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RESENAS

HoOKER, Jeremy. David Jones, an Exploratory Study of the Writings. London,
Enitharmon Press, 1975.

Este compacto y sustancioso estudio de uno de los mayores poetas ingleses
del presente siglo no sélo se propone servir de introduccién convencional a
la obra del autor, sino ser una verdadera exploracién de la misma, tanto
mds necesaria, cuanto que David Jones debe ser leido repetidas veces para
ser comprendido. De ahi que sus criticos se beneficien entre si al comparar
sus respectivos hallazgos.

El fin de Hooker es “aclarar las relaciones entre el uso que el escritor
hace del lenguaje y sus temas” (pag. 7). Mis especificamente, se ocupa de
explorar la pauta arquetipica de iniciacién y los simbolos que con ella se
asocian, y de examinar las formas en que todo ello queda encarnado en los
poemas de Jones, sobre todo Entre Paréntesis y Los Anatemas, asi como en
menor grado en los “fragmentos”. La exploracién de esta pauta o estructura
no puede reducir la obra del poeta a un mero esquema, dado que ésta es
el resultado de un esfuerzo artistico cuyas concepciones adquieren en seguida
formas concretas. Ademds, la poesia de este autor manifiesta una notable
integracién entre partes completas en sf mismas y un conjunto mds extenso.
Asi como una de sus principales preocupaciones es expresar un orden en
formas necesariamente diversas, la pluralidad de sus distintos poemas es la
expresion de un orden fundamental. Existe por tanto verdadera cohesién
entre todos los elementos de su mundo imaginativo, por mis que élI los
denomine “fragmentos’. Cada parte constituye una “sefial” para su autor y
ostenta el sello de su vigorosa personalidad. Dada esta fuerte integracién de
la obra de Jones, Hooker lamenta las restricciones que el andlisis impone
necesariamente al critico, ya que por’ muy concienzudo que éste sea, no
viene a dar sino un esbozo limitado y fantasmal del mundo vivo que se
propone explorar. '

El método que Hooker emplea evita repetir los datos de la biografia de
Jones, imitando a éste en su estudio sobre Joyce, Epoca y Artista. Por tanto,
hace hincapié en los “accidentes” y en los “factores condicionantes” que
cree fueron fundamentales para la formacién del poeta. El primero de éstos
es que David Jones fue un londinense (aunque nacido en Kent en 1895)
con fuertes afinidades galesas, heredadas por la via paterna y reforzadas con
estancias en el pais de Gales. Aunque estos contactos lo llevaron a conocer
intimamente la cultura y las leyendas de esa regién, no fueron suficientes
para que dominara el galés, lo que lo obligd, como Joyce, a expresar sus
descubrimientos ¢ impresiones en lengua inglesa. De ese modo su sensibili-
dad respecto a Gales se mantuvo siempre como la de un extranjero, €l cual
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precisamente porque valora lo que trata de asimilar, desarrolla una actitud
mas atenta respecto a ello, y pone en juego un mayor esmero para captarlo.
Gales, dice Hooker, es un pafs donde la memoria ancestral ha subsistido
mi4s largamente, y donde la amenaza a la lengua y a la cultura han hecho
a la poblacién adherirse con mds ahinco al pasado como un baluarte en la
Iucha por el porvenir. Jones se halla por tanto situado en las fronteras de
dos culturas, y de ahi el nombre de *“anglo-galeses” con que se describen
varios escritos de este autor en que se armonizan y reconcilian valores cul-
turales claramente opuestos.

El hecho de que Jones descendiera por via materna de un fabricante de
mistiles explica su predileccién por los oficios maritimos y por todo lo que
tenga que ver con el mar, con el Tamesis y con el agua en general. Desde
temprano se manifiesta en ¢l la percepcién de la Gran Bretafia como isla, y
de Londres como su puerto principal, en donde las influencias extranjeras
se mezclan con los elementos nativos.

Otros factores fueron su servicio como soldado raso con los Reales Fusile-
ros Galeses en el frente occidental durante la Primera Guerra Mundial,
desde fines de 1915 hasta principios de 1918, seguido en 1921 por su conver-
sién a la Iglesia Catdlica Romana y por su viaje a Palestina en 1934.

Por otra parte, Hooker menciona la habilidad artistica de Jones, que,
descubierta desde la nifiez, rivaliza con su talento literario. Las dotes para
la escultura y la pintura que afiné Jones de 1909 a 1914 en una escuela de
arte, lo llevaron a proponerse ilustrar las leyendas o temas histéricos galeses
o a convertirse en pintor de animales, lo cual cumplié, como lo atestigua su
valiosfsima obra en estos campos. Observa Hooker que existe una percepcién
muy clara en Jones de los origenes y del crecimiento de su imaginacién, lo
que, unido a su amor por lo concreto, presta especial fuerza a sus poemas,
y lo hace consciente no sélo de su técnica, sino del empleo de sus simbolos.
Esto a su vez se relaciona con su interés en la antropologia, la arqueologia
y la mitologia, y con su conocimiento de la etimologia y de la psicologia. En
estas materias, asi como en la historia, la teologia y la literatura, Jones ha
sido un lector asiduo aunque poco sistemitico, y todas ellas han enriquecido,
segin Hooker, su sentido de la continuidad del pasado, el cual es insepara-
ble de su manera de aprehender la realidad. En ello estriban algunas de las
principales afinidades entre Jones por una parte y Joyce y Eliot por la otra,
ya que estos ultimos también se han interesado por la tradicién, por el pa-
sado y por sus estructuras arquetipicas, las cuales Jones ha conocido no sélo
de modo libresco, sino sentido y traducido a la poesia como tales. De ahi el
gran contenido de terror y de ternura que ésta encierra.

Otra caracteristica de Jones es la ausencia de etapas de transicién en la
manifestacién de su talento literario. Enire Paréniesis aparecié en 1937, tras
de ser elaborado durante nueve afios, como una obra madura. No es éste
un poema menos logrado, aunque si diferente de Los Anatemas, pese a la
existencia en ambos de algunos asuntos comunes.

Enire Paréniesis trata de la Primera Guerra Mundial vivida por un grupo
de reclutas galeses. Jones insiste en que el contacto del poeta con la realidad
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es fundamental. Uno debi6 haber estado ahi, dice; el arte lo obliga a uno 2
hacer el trabajo de un soldado de infanteria. “La imaginacién debe trabajar-
a través de lo que conoce, y de lo que es conocido por una especie de tacto™
(pig. 12). Entre Paréntesis trata de cosas que “vi, sent{ y fui parte de”,
afiade.*

Hooker cree que la calidad sensorial de Entre Paréntesis es obvia. Se trata
de un poema repleto de detalles precisos que traducen la miseria y el terror,
el fastidio y el compafierismo del soldado. Es un libro que perdurard aumn
cuando se hayan agotado los recuerdos inmediatos y los noticieros de la Pri-
mera Guerra Mundial, y que hari participes a sus lectores de las experien--
cias de Ia misma.

Pero ademis de ser intensamente realista, Entre Paréntesis es una obra
metafisica, en el sentido que hace sentir la preponderancia de un orden su-
perior por encima del caos de la contienda. Mas quiza “caos”, observa Hooker,.
no sea la palabra adecuada, ya que el poema hace hincapié en la preocu-
pacién que Jones tiene por ‘“descubrir el principio ordenador de todas las.
actividades humanas, el cual se dirige lo mismo a fines creativos que destruc-
tivos” (péag. 13).

Y es que el ejército impone a cada uno de sus miembros una disciplina
que lo convertird, ya en conjunto, en un mecanismo eficaz por encima de
la voluntad de cada uno. La orden o palabra de mando logra esa subordi-
nacién de lo particular a lo colectivo; y por ello hay una clase de lenguaje
en el poema que reproduce la jerga técnica del estratega y la conversacion de
cada individuo, de cada soldado, del protagonista John Ball, y su reduccién
a un numero: el soldado 25201. Estas palabras de mando son como la “li-
turgia” de un orden que tiene sus misterios y, por consiguiente, sus etapas
de iniciacién, cuyos catecimenos son los nuevos reclutas.

Este orden militar es, sin embargo, s6lo una parodia del orden religioso
con el cual se relaciona mediante metéforas ritualistas y liturgicas, y esto no
necesariamente de manera irdnica, sino en aquellos aspectos que revelan
creatividad, flexibilidad, cooperacién, entrega apostdlica. No es que para
Jones un orden se confunda con otro, sino que Jones percibe la coexistencia
y ambivalencia de todas las estructuras, atin las destructivas y deshumani-
zantes. De ahi su compleja actitud ante el Imperio Romano. La disciplina
del orden bélico, los horrores a que esti destinado, proporcionan una me-
dida de apoyo y de seguridad, y abren, para los soldados que tienen sentido
de la historia, una imagen desfigurada si se quiere, pero imagen al fin, de
los ejércitos y de todas las guerras que ha habido en el mundo.

Como el novicio de una orden religiosa que se ofrece a Dios, el soldado
tiene que sacrificar sus inclinaciones personales al bien de algo que lo sobre-
pasa: el ejército, la miquina. El modo como la percepcién que el soldado
tiene de este orden coexiste en él con sus sentimientos y asociaciones per-
sonales estd ejemplificado por Hooker en su cita del pasaje en que Ball
queda herido y experimenta una terrible lucha con sus emociones antes de

* Las citas de Jones que aparecen en el estudio de Hooker, se marcan en esta resefia con«
asterisco.
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abandonar su rifle. El pasaje muestra también la actitud para crear mitos,
la cual persiste bajo el barniz de la civilizacién.

La guerra tiene también el poder de mezclar y unir a los hombres. El
poeta expresa esta realidad aludiendo al poema heroico galés Y-Gododdin,
porque éste se refiere a la mezcla de razas que produjo una unién muy anti-
gua; es decir, alude a la isla, a la Gran Bretaiia, como una herencia comtn,
y al recuerdo de Roma como parte de la unidad europea. Asimismo el ejér-
cito es una amalgama de individuos que sufren a causa de la uniformidad.
Y cada soldado, tenga o no conciencia de su pasado histérico, es resultado y
expresién del mismo. Esa variedad se percibe en la forma en que el poema
reproduce distintas voces que contrastan con las voces estereotipadas de
mando. Y no es que esas voces plurales, humanas, humoristicas incluso, ca-
rezcan de orden o pauta, sino que éste es simplemente otro aspecto de la rea-
lidad. Su diversidad coexiste dentro de una unidad que revela la naturaleza
del mundo creado y las leyes divinas que lo rigen.

La percepcién de este sustrato metafisico en la existencia y coexistencia
de todas las cosas es el principio unificador de la obra de Jones. O sea, dice
Hooker, que “la unidad de su obra descubre una visién unificada; la obra
estructurada es un signo de un universo divinamente ordenado. As{ es que
el lenguaje de Entre Paréntesis, cuando no reproduce el supuesto de que
para el ejército todo hombre es un instrumento, significa la identificacién
con toda la vida sensible y su lugar en el orden sobrenatural” (péag. 17).

Hooker procede en seguida a dar una breve resefia de las siete partes de
Entre Paréntesis, las cuales dramatizan un movimiento en el espacio y en el
tiempo, desde el embarque de los reclutas en la costa inglesa en diciembre
de 1915 hasta la masacre de Biez Copse en julio de 1916. Este periodo con-
lleva una iniciacién, un rito, el paso a un universo psiquico y mitico, un
viaje al pasado, una entrada en la tierra y el trinsito de lo conocido a lo
desconocido, que se desarrollan simultineamente a lo largo del poema.

Lo mds sobresaliente de la breve referencia que hace Hooker a las siete
partes de Entre Paréntesis es su explicacién del laberinto como un sfmbolo
de renacimiento que ademds delimita fronteras entre diferentes mundos o
manifestaciones del orden, y que se asocia, por ultimo, con la Madre Tierra
y con el agua como elementos que dan vida. El laberinto implica ademds
un tiempo psiquico donde presente y pasado se desmoronan.

Algunos simbolos, indica Hooker, son ambivalentes: v.gr., los soldados son
victimas al modo de Cristo, o fratricidas; también son bestias llevadas al
matadero. A lo largo de todo el libro el lector percibe tanto el mundo
externo de la regién que recorre el regimiento, con los detalles de su aspecto
rural, como el mundo interno de los soldados, sus pensamientos y emociones.

Una de las cosas mds interesantes, aunque tefiida a ratos de humorismo,
es el empefio de humanizar, ordenar y volver habitable el caos creado por
la guerra. E1 hombre para Jones es una creatura “que establece orden, aun-
que sea por breve tiempo, en cualquier lugar salvaje”* (p. 24).

El hecho de que los soldados traten de convertir en hogar los tramos y
recovecos de sus trincheras, didndoles los nrombres de calles y avenidas londi-
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nenses, resulta irénico a la vez que conmovedor, lo mismo que el alto espi-
ritu de cooperacién que manifiestan unos con otros en contraste con la indi-
ferencia que caracteriza el comportamiento habitual del hombre en la vida
citadina. Hooker hace notar que, en el siglo xx, es en esta literatura de la
Primera Guerra Mundial donde —aparte de algunas novelas sobre la clase
trabajadora— se puede encontrar auténtico calor humano.

Mis atin, esta cooperacién mutua de los soldados es tanto recreacién como
recuperacién de una cultura de la era primitiva, pero impregnada con las.
memorias histéricas que cada uno lleva consigo. Por ello la tierra baldia y
laberintica de las trincheras, tierra de agua y lodo, estd relacionada comr
el ciclo del rey galés Arturo, y con alusiones a la Morte d’Arthur de Malory.
La btdsqueda del Santo Grial a la que alude este relato es también una
iniciacién, y los soldados se relacionan con los protagonistas de esa aventura
porque experimentan el temor respetuoso y el horror o encantamiento —en
el sentido de quedar sometidos a un proceso de transubstanciacién— propios.
del que contempla la disolucién de un orden de cosas en otro. Entre Parén-
tesis es, opina Hooker, una magnifica expresién del miedo, del frio, del mis-
terio, de la sensacién de envenenamiento y de la belleza extraterrena que
acompafian esta disolucién.

En el rito y proceso de iniciacién, el laberinto, la cueva, el vientre y la
tumba se identifican como simbolos del cuerpo de la Madre Tierra. Repre-
sentan el principio femenino que se opone al principio masculino de la
guerra. Para Jones ese principio femenino es arquetipico y a la vez cristiano..
Provoca en el poeta gran ternura 'y se asocia con su devocién a la Virgen
Marfa, que también es su Musa, y con la naturaleza y sus poderes restaura-
dores y curativos, asi como con la “dulce hermana”, la muerte, en la cual,
al finalizar el poema, se funden, como en una hermosa y espesa floracion,
los cuerpos de los soldados caidos en la trinchera.

Casi al terminar su examen de Entre Paréntesis vuelve Hooker a mencio-
nar la oposicién entre las dos clases de orden percibidos por Jones en el
poema, pero los designa ahora con palabras distintas: Civilizacién vs. Cul-
tura. Se trata, claro estd, de los términos usados por Spengler, que a Hooker
le parecen apropiados sobre todo en vista de Los Anatemas, €l otro poema
importante de Jones que pasa a discutir a continuacién.

“La unidad”, dice, que los hombres recrean entre s{ mismos es “orginica’
y “se desprende de la madre tierra”. Esta ofrece en Jones algunas afinidades
con el término spengleriano de Cultura; en cambio, el orden militar se ase-
meja a lo que Spengler designaba como Civilizacién, que es “‘enemiga de lo
que no es uniforme, orgdnico”... “y cuyo propésito es utilizar a los hom-
bres como parte de un mecanismo” (pag. 29). Sin embargo, el origen de las
ideas de Jones no es spengleriano, sino que evidencia una fuerte raigambre
cristiana, y por lo tanto el espiritu de su obra es muy distinto al del autor
de La Decadencia de Occidente.

No obstante, €l conflicto entre lo orgadnico y lo mecdnico estd presente em
la obra de Jones como en la de muchos escritores contempordneos, para él no
se resuelve meramente con base en la ignorancia de la técnica en contraposicion
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con ese “mundo lleno de creaturas que heredamos desde nuestros principios
remotos” (pag. 30). Y es que, segin Jones, los nusvos productos del progreso
tienen que ser ennoblecidos y dotados de significacién como las viejas crea-
turas; y es el poeta el que tiene que descubrir el lenguaje con que debe
nombrarlos, ya que el lenguaje y el concepto de la realidad son inseparables.
En particular, esta relacién afecta a un poeta religioso como Jones, dado
que la religién y la poesia se han expresado tradicionalmente con simbolos
e imdgenes naturales, en tanto que la era técnica es secular e inorganica.
Los Anatemas, de acuerdo con Hooker, es “el unico poema moderno que
crea una imagen profunda de Londres como ciudad histérica” (pig. 31).
Pero al mismo tiempo no ignora la estructura industrial y tecnoldgica que
se ha ido sobreponiendo a la gran urbe. Por ello, su lenguaje mani-
fiesta un conflicto entre lo orginico y lo mecanico, lo religioso y lo secular,
y reconoce la técnica y lo mundano como “extensiones” humanas.

Si Entre Paréntesis se refiere a la Primera Guerra Mundial como una
peligrosa crisis de la Cultura Occidental, Los Anatemas (1952) expresa el
agravamiento de esa crisis con relacién a la Segunda Guerra.

Hooker cree que es util abordar Los Anatemas como “la meditacién de
un hombre que asiste a misa en algtin momento durante la Segunda Gue-
rra Mundial” (pdg. 32). El tiempo del poema, como el de la misa, rebasa
el tiempo y el espacio especificos. Asimismo, lo que Jones calificé de “aso-
ciaciones quasi-libres” o “fragmentos”, quedan enhebrados por el tema de
la misa, porque “la misa da sentido a todo”* (ibid.). Hooker observa que es
por modestia que Jones califica su poema de fragmentario, y dice que éste
tiene una estructura tinica pero muy compleja, y que es en relacién con la
misa que ésta puede descubrirse.

Asi como el tiempo de Entre Paréntesis es literalmente siete meses, pero
en realidad es ilimitado, porque es un tiempo psicolégico, €l tiempo de Los
Anatemas es el tiempo de la misa, es decir el ahora y el siempre, ya que,
aunque instituida en un tiempo preciso, la misa es una liturgia para todo
tiempo, puesto que es el sacrificio del Redentor perennemente actualizado
para la salvacién de los hombres de todos los tiempos con miras a su recon-
ciliacién eterna.

La Cruz es el “Axile Tree”, el “Arbol Crucial”, al que convergen la his-
toria y la prehistoria, el pasado y el porvenir, y en el cual y por el cual
adquiere significado el tiempo. Su funcién redentora ya fue prefigurada en
los artefactos de épocas remotas que de modo titubeante, pero sacramental,
apuntan a la conjuncién de lo humano y lo divino y se integran finalmente
al Cristianismo, que es “la forma universal del orden”* (péag. 35). Por ello,
1a misa es una “anamnesis”, es decir, una conmemoracién, o mejor dicho,
“re-presentacién”, puesto que pone al dia y actualiza y revive a los muertos.
Estos descansan en el Sefior, cuya inmolacién, muerte y resurreccién vuelven
a ocurrir misticamente en cada celebracién. Las vidas y las muertes de los
hombres son aceptables a Dios por la vida y la muerte de Cristo.

Sin embargo, el poema no es devoto, sino que constituye una conmemora-
ci6n de todas las cosas que el poeta ha amado y que han contribuido a su
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formacién como hombre o como poeta, entre estas cosas estd la cultura a la
que Jones pertenece y a la que trata de dar forma aunque sea individual-
mente en su poema. De ahi que Los Anatemas retna en su meditacién la
accién de la misa y la formacién geoldgica y cultural de la Gran Bretaiia
y Gales.

La actualizacién y reoperacién que son propias de la “anamnesis” es causa
de que el poema no sea meramente una elegia, pues no se limita a la recor-
dacién del Acto Redentor o de las cosas que han muerto pero sélo para
volver a vivir, sino que, como dice Hooker, Los Anatemas es “cumpleafios”
y “aniversario”, “continuidad” y “nuevo principio” (pig. 38).

Lo que acabamos de decir lleva al autor del estudio a mencionar las fun-
ciones y los carismas del poeta y del sacerdote como participativos y afines
segin el pensamiento de Jones. El poeta recibe en depdsito la herencia cul-
tural para presentarla en forma de signos concretos. Es un hombre sacramen-
tal, a semejanza del sacerdote que presenta el don divino bajo formas sensi-
bles y sacramentales como el agua, el vino y el pan. El problema para ambos
consiste en que, debido a la crisis acarreada por la tecnificacién y la descul-
turizacién actuales, esos signos han perdido parte de su validez. Si el sacerdote
debe restaurar la fe religiosa en ellos, el poeta debe devolverles su poder
expresivo para el hombre moderno, ya que lo que no es actual no puede
ser perenne.

El poeta mira a su patria como la tierra baldia en que “el hombre cultu-
ral”, sacerdote o poeta, guardan celosa y precariamente los signos que rodean
el altar, la piedra de culto, que es el sitio al que convergen no sélo la reli-
gién, sino la cultura. La funcién del poeta es revivir los signos; tanto él
como el sacerdote buscan dar vida.

Mas asi como la mecanizacién se opone a la cultura, el hombre materia-
lista y pragmdtico, segtin Hooker, el “fact man” se opone al “hombre cultu-
ral”. Asi se yuxtaponen nuevamente, pero a nivel més profundo, los dos
Ordenes que ya apuntaban en Entre Paréntesis. Un representante del ‘“fact
man” seria Poncio Pilato, a quien se le escapa el sentido de la crucifixién
que debe legalizar. El hombre materialista no mira sino la ventaja, el lucro,
o como dice Jones: "I’s a great robbery / -is empire”* (pig. 39).

Sin embargo, Jones considera que el Imperio Romano fue una condicién
necesaria para la propagacién del Cristianismo. “Al permitir la crucifixién
de Cristo, planté sin querer las semillas de su propia destruccién” (pig. 39).
Su unidad y fuerza facilitaron la predicacién y proporcionaron la lengua y los
sacramentos de la nueva religién. De ese modo, irénicamente, el imperio de
lo material “que condiciona a los hombres viene a ser un instrumento del plan
divino” (ibid.).

Por esa razén los sentimientos de Jones hacia el Imperio Romano no son
hostiles. Ademds, Roma unificé a las islas britinicas y dej6é en ellas valiosos
depdsitos. Su imperio prefigura el imperio britdnico del siglo xix, el “ingle-
rium”, y su critica situacién en el xx. Asi como Roma arrasé con las culturas
locales, Inglaterra engullé provincias y naciones. El uso del galés en lugares
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estratégicos de Los Anatemas representan una actitud subversiva ante el su-
puesto de que Gran Bretafia e Inglaterra sean sinénimos.

Volviendo con la técnica de asociacién quasi-libre que equivale a pensar
continuamente en términos simbdlicos, Hooker dice que existen tres simbo-
los fundamentales en el poema: la piedra, material a la vez resistente y décil
a la mano del hombre, que se convierte en altar, donde desde la antigiiedad
se han ofrecido los anatemas, o sea, segtin el sentido que les da Jones, “las
cosas benditas”, sobre todo el Cristo Crucificado, “‘que han echado sobre si,
para expiarlo, lo que estaba maldito, y las cosas profanas que de algin modo
han quedado redimidas” (pag. 41): la madera, de que estd hecho el Arbol
de la Cruz y con la que se fabrica el navio que ha abierto el camino para el
comercio, la guerra y el culto, los tres elementos mas significativos de la Cul-
tura Occidental; y el agua, a la que el poeta celebra especialmente en su
alabanza de la Sefiora de la Piscina (“Lady of the Pool”), entendiendo por
ésta el remanso formado por un recodo del Timesis que ha permitido la
sobrevivencia de Londres. Para cada uno de estos simbolos el poeta crea infi-
nidad de asociaciones que son prueba de la fuerte coherencia estructural de
la obra. Entre éstas sobresalen las del nacimiento y renacimiento espiritual,
que son inseparables de Cristo y de Maria, pues Jests fue el “Argonauta” que
viajé del cielo a la tierra y que no se desdefié de navegar en las aguas del
vientre fértil de la Virgen Madre. Por su parte, Maria, al aceptar libremente
la contribucién en la obra del Redentor, es digna colaboradora femenina
del Dios hecho hombre. Ambos dan nacimiento a una nueva humanidad que
rechaza el pecado y posee el espiritu que inspira la Cultura de Occidente.
“Los proteanos ¢l y ella del poema”, dice Hooker, “quedan unidos en la
relacién de hijo y madre, novio y novia, amante y amada — y de capitin
y nave, sol y luna, orden universal y diversidad”... Asi Los Anatemas “cele-
bra tanto el re-nacimiento como el nacimiento y el matrimonio c6smicos;
pero éstos no estdn aislados, sino que son figuras de una misma pauta arque-
tipica” (pag. 48).

David Jones ha dicho que “si su obra tiene forma ésta consiste principal-
mente en que vuelve a su principio” (ibid.), y en efecto, el poema termina
con la celebracién de la misa delante de la Cruz, que marca el fin del viaje
(meditacién) del poeta y de todas las travesias mencionadas en la obra. Va-
rios criticos juzgan que esta estructura reproduce la de algunos poemas gale-
ses antiguos, asi como los circulos de piedra y los anillos de los primeros
fuertes celtas. También se la ha comparado con el mecanismo de los suefios
donde los contornos de los objetos se diluyen en otros contornos. Sin em-
bargo, Hooker prefiere a estas descripciones la del laberinto, que implica
viaje, misterio, ambigiiedad y descubrimiento, todo lo cual se liga con los
mitos que el poeta ha empleado: la busqueda del Santo Grial, el viaje de
Jasén y los argonautas, o el vagabundo odiseano arquetipico.

Otro aspecto interesante en que insiste Hooker es que, tritese o no de in-
fluencias conscientes, la poesia de Jones no habria sido posible sin La Tierra
Baldia de Eliot y sin Ulysses y el Finnegans Wake de Joyce, ya que asimila
y rebasa los métodos y técnicas de éstos, tanto en el fondo como en el lenguaje.
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En las ultimas pédginas de su estudio Hooker revisa someramente el resto
de la produccién poética de Jones, El Sefior Durmiente y Otros Fragmentos,
y confirma que pese a este ultimo calificativo, se trata de poemas completos
en que se ejercita la misma técnica laberintica de Entre Paréntesis y Los
Anatemas, en los cuales el poeta sigue explotando los temas galeses, la omni-
presencia y omnivalencia de la Cruz y la relevancia del tema del Imperio
Romano, con su asfixiante sacrificio de las culturas locales, a la época
actual. Jones es por tanto uno de los poetas que mejor han expresado el
predicamento del hombre moderno, o como dice Hooker, “para un poeta
cristiano, la visién tragica de la historia es, en tltima instancia, imposible.
Sin embargo, puede existir una tensién tragica en su obra entre la fe en la
Redencién y la conciencia de que el ethos actual es hostil a la nocién de
signo o de sacramento que es fundamental al cristianismo™ (pdg. 67). Pero
afiade que irénicamente, esta tensién puede ser “creativa” como lo demues-
tra ampliamente su exploracién de la genial y profunda obra de David Jones.

Ma. Enriqueta Gonzdlez Padilla



