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Foscoro, Ugo. Los sepulcros, Sonetos y una oda. Ensayo, traduccién y notas.
de Alaide Foppa, Cetagmi, UAQ.

La traduccién —la primera en espafiol— de Los Sepulcros y de algunos so-
netos y odas de Ugo Foscolo es el trabajo literario que Alaide Foppa hizo
antes de “desaparecer”, robando tiempo a una actividad mas apremiante y
prioritaria en la que estaba comprometida. En el prefacio no se encuentran
las razones que la orientaron hacia el poeta de Los Sepulcros, algo que nos
explicara su relacién personal con ¢él; quizds porque el prefacio, objetivo y
did4ctico, estaba destinado mads bien a los estudiantes de la Facultad de Filo-
soffa y Letras. Sin embargo la eleccién de Foscolo, entre tantos otros autores.
de la literatura italiana no traducidos, me parece muy significativa. La bio-
grafia y la obra del poeta ofrecen razones de sobra para explicar esa prefe-

encia, y sefialan de manera clara las afinidades y las convergencias con la

vida de Alaide. El exilio, el destierro, la persecucién, la lucha por la libertad
individual y del propio pais, la muerte, constituyen los contenidos de la poe-
sfa foscoliana y son los mismos que han llevado a Alaide Foppa a la muerte,
en una “illacrimata sepoltura”.

Ugo Foscolo contintia una tradicién que empieza en Italia antes que en
otros paises: la del poeta peregrino —Dante— que muere en el exilio, acom-
pafiado hasta el final por la nostalgia de su tierra. Y es también el primer
poeta romdntico que indica el camino de la independencia y la unidad ita-
lianas, que ¢l vincula a la exigencia de una poesia que “intensificara la
vida” y suscitara la emocién en el espiritu de sus connacionales.

Ignorado en el extranjero (después de haber gozado de la celebridad, so-
bre todo en Inglaterra), poco o mal entendido en Italia, Foscolo dejé para-
déjicamente, a pesar de que el espiritu de su poesia permanece secreto para
muchos, un sello definitivo en la poesia italiana. Un acontecimiento espiri-
tual —como es la aparicién de una poesia nueva— puede ser entendido, como-
dijo hace afios Mario Luzi, por afinidad o por contagio, y se necesita una
predisposicién no s6lo para recibirlo sino también para colaborar enrique-
ciéndolo con la aportacién de su propia vida interior. Quizd a causa de la
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incomprension, los criticos de Foscolo acuden mds bien al hombre que al poe-
ta, a las debilidades y a los errores del primero para limitar al segundo,
empequefieciendo con razones de tipo moralizante la figura soberbia de un
creador que ennobleceria cualquier literatura. La compleja personalidad de
Foscolo, llena de contrastes, su vida atormentada, se prestan a una infinidad
«de criticas. Se le acusa, para dar un solo ejemplo, de volubilidad en el amor
sin considerar que el exilio de un pafs a otro favorecié ese lado flaco si se
quiere, y sin considerar que sus amores, en verdad numerosos, fueron pasio-
nes que vivié sinceramente y por los cuales —al igual que Goethe quien, se
sabe, sacrific6 muchas mujeres amadas a su vocacién artistica— sufrié sincero
remordimiento.

A pesar de esas criticas, Ugo Foscolo representa una de las tres trayectorias
de la poesia italiana: las otras dos son Petrarca y Leopardi. La suya es la
linea ético-civica que parte de Dante y, pasando por la influencia determi-
nante de G. B. Vico, llega hasta Las cenizas de Gramsci de P. P. Pasolini.
Nacido en 1779, Foscolo vivié en la época de la Revolucién Francesa que
se habfa propagado por toda Europa en una miriada de revoluciones locales
conquistando a todas las generaciones jévenes cuyo idolo fue Napoleén. Lo
que la Revolucién Francesa significé para los italianos lo expresé Stendhal
en su obra, la cual nos introduce, mejor que cualquier libro de historia, en el
clima espiritual del prerromanticismo. La Cartuja de Parma es, precisamen-
te, la historia de una pasién, la que las ideas revolucionarias despiertan en el
joven Fabrizio del Dongo, seguida por la decepcién y la renuncia. En esa
atmodsfera prerromdntica de finales del Settecento, el joven Foscolo hace su
educacién sentimental y se forma como poeta en la tradicién de la gran
poesia italiana (fue un gran admirador de Dante y las lecciones que dio en
Londres sobre el poeta florentino conservan todavia vigencia) y en la poesia
europea de su tiempo, la inglesa, Rousseau y Goethe. Al mismo tiempo vivié
activamente la experiencia napolednica y fue combatiente valeroso hasta
cuando Francia cedi6, con el Tratado de Campoformio, Venecia y Austria.
Empieza entonces su peregrinacion de un pais a otro, hasta llegar a Ingla-
terra donde vivié hasta su muerte.

Poeta de fuerte sensibilidad romdntica, de esa especial sensibilidad embe-
bida de neoclacisismo que habia ido emergiendo en la segunda mitad del
siglo xvii1, Foscolo es iniciado al romanticismo por la lectura de G. B. Vico,
cuya teoria del lenguaje, que estard mas tarde en el centro de los intereses
de los alemanes ( Hamann, Herder, etc.) lo conquista definitivamente. Ter-
mina su primer libro bajo la influencia de Rousseau y de Goethe, de quien
lee el Werther posteriormente a la primera edicién de su novela juvenil, Las
ultimas cartas de Jacopo Ortis, en la que mantiene, sin embargo, su origina-
lidad con respecto al poeta alemdn; porque en ¢l la pasién politica supera
todas las otras pasiones y el suicidio de Ortis se origina mas que en la pasién
amorosa, en la decepcion y el fracaso de las aspiraciones politicas. Este aspecto
politico que predominard en el romanticismo italiano, no se manifiesta ais-
lado sino que se conjuga con otros motivos, otras urgencias y deseos inte-
grados perfectamente en la unidad totalizadora del arte.
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La querella sobre el romanticismo italiano y las mismas controversias entre
romdnticos y neo-clisicos que surgen en Europa, podrian ayudarnos a enten-
der mejor a este poeta tan singular. La polémica en Italia se inicia desde el
momento en que Mme. de Stiel pone en su afamada Carta a los italianos
su aut-aut: unirse, re-entrar en el concierto europeo o desaparecer; sin con-
siderar que los italianos habian ya desaparecido. La decadencia en la que
Italia habia entrado después de una espléndida Edad Media, del Renaci-
miento y de la pérdida de su independencia politica, no daba lugar ni para
cldsicos ni para romdanticos (salvo figuras intermitentes y aisladas). Italia
habia cerrado su ciclo, diria Vico, o su “jornada”, como diria Herder, y sélo-
a finales del Settecento empieza a salir de su largo silencio.

Fue la Revolucién Francesa la que desperté de su inercia. Existia sin em-
bargo la conviccién de que los italianos, por su naturaleza, digamos “solar”,.
estaban arraigados o mejor dicho condenados a un clasicismo eterno e inmovil
y lo estaban por cierto los mediocres epigonos que insistian en la grandeza
pasada, como insisten todos los epigonos cuando una cultura, romdntica o
cldsica, llega a su culminacién y cede el paso a otra. A propdsito de esa
incompatibilidad italiana con el romanticismo hay que afiadir a los factores.
antes mencionados, que el Romanticismo llega del Norte y sin embargo fue
anticipado casi como un manifiesto en una ciudad solar, Népoles, y por
obra de un genio mediterrineo, G. B. Vico, quien primero atacé en Europa
el racionalismo cartesiano (o mds bien cuestioné la garantia de la razém
cartesiana fuera de las matemdticas) para proclamar los derechos de la fan-
tasfa. Tampoco hay que olvidar la naturaleza fiustica —que parece un sello-
del artista romantico— de poetas, artistas y pensadores italianos: Pico o Leo-
nardo, Botticelli, Giordano Bruno o Tasso...). Lo cual implica que el ro-
manticismo m4s que incompatible con la “naturaleza” italiana —y sabemos.
que no existe una naturaleza inmutable, porque los pueblos asi como los
individuos cambian— fue en cierta medida incompatible con la larga deca-
dencia de la que Italia apenas despertaba y se hizo posible adquiriendo otras.
modalidades, otras caracteristicas. El Romanticismo en Italia —ademis de
fuertemente politico, cfvico, ligado con el problema de la Independencia—
se inclina a la conciliacién, al equilibrio con el clasicismo, y esta sintesis la
ofrece precisamente la poesia de Foscolo. El mismo equilibrio encontramos.
en sus representantes: Alfieri, Foscolo, Manzoni, Leopardi.

Nos puede acercar a Foscolo la confrontacién con los poetas a €l contem-
poraneos, y mds conocidos en nuestro ambiente, —Holderlin o Keats, por
ejemplo—, buscando lo que a ellos lo une y lo que de ellos lo distingue, lo
que lo hace poeta. En los dos poetas nérdicos encontramos la misma intensa.
experiencia prerromantica, estrictamente ligada con la aspiracién a un clasi-
cismo originario y primitivo, 2 un mundo pagano desaparecido y en balde:
invocado, asi como la recuperacién o tentativa de recuperacién del mundo-
de los mitos, de imdgenes fijas y eternas, una mitologia interiorizada y no.
motivo externo de ejercicio retdrico. Esa aspiracién a un mundo de sereni-
dad y armonia cldsicas, trascendente en los nérdicos, es inmanente en Ugo
Foscolo.
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Hijo de un veneciano y de una griega, el poeta italiano naci6 en Zacinto
(isla griega bajo dominio de la republica veneciana). En una carta de 1796
0 1798, Foscolo la describe asi a un amigo: “Mientras tenga memoria de mi
mismo nunca olvidaré que naci de madre griega, que fui amamantado por
una nodriza griega y que vi el primer rayo de sol en la clara y boscosa
Zacinto, resonante todavia de los versos con que Homero y Tedcrito la cele-
braban”. Es la imagen del paisaje griego con el que estamos acostumbrados.
Sin embargo, el paisaje griego no es tan sereno como lo ven los roméinticos
y los nérdicos; bajo su aparente serenidad o alegria el “profundo sur” escon-
«de un fondo de sombria tristeza. Se ha hecho un mito, cuando no un clisé, de
la serenidad griega. El ambiente griego es a menudo tétrico. Grecia no es
sélo mar y cielo azul, es también montafia 4dspera y nevosa, y sus inviernos
son inclementes. La misma Zacinto, que es la mds amena de las islas griegas,
ofrece aspectos sino tenebrosos por lo menos contrastantes. Es Mario Praz
-quien subraya esos contrastes con su acostumbrada agudeza: Zante es la mas
amena de las islas griegas y sin embargo sus manantiales son de betin y los
temblores la sacuden continuamente. El autor de La carne, la muerte y el
diablo en la literatura romdntica descubre en ese betun, en los contrastes
del paisaje y en los temblores que rompen frecuentemente la serenidad de la
isla, una correspondencia con el caricter de Foscolo. Rechazando todo deter-
minismo del clima y del paisaje, el literato italiano encuentra sin embargo
en la descripciéon de R. Ridley Farrer esa correspondencia: “Hay cerca del
mar dos manantiales: una pelicula iridiscente cubre el agua, de una trans-
parencia limpidisima. A la profundidad de alrededor de un pie estd el alqui-
tran, cuya superficie se infla en grandes burbujas que lentamente se dilatan
y explotan, desprendiendo un liquido negruzco que se une a la pelicula
superior. Entre los dos manantiales hay un hoyo abierto hace tiempo para
sacar petréleo; si se prende un fuego en esa cavidad se produce una llama-
rada”. Este mito, observa Praz, ilumina la compleja naturaleza de Ugo Fos-
«colo: su prerromanticismo, su rebeldia, su melancolia y su aspiracién a la
serenidad. En una palabra la “grecitd” (“lugar de las formas ejemplares”
la llamaria Kerenji) es la misma que inflamaba a Hoélderlin o a Keats. Pero
‘mientras en eilos se queda en anhelo de un mundo lejano, ajeno; en Foscolo
se presenta, dice Praz, como un proceso intimo y personalisimo de 6smosis.
En Holderlin y en Keats los lejanos y ajenos paisajes de Grecia son espejis-
mos, proyecciones de fantasmas interiores. Keats y Holderlin sienten con la
misma desesperacién la ausencia de lo divino, la tierra abandonada por
la divinidad, “la gerarquia desaparecida del Olimpo™; afioran el tiempo
“cuando sagradas eran las profundas ramas de los bosques, sagrado el aire,
el agua y el fuego”. A ese pasado es dificil regresar: “¢No hay sendero que
me vuelva al pasado?”, se pregunta con congoja Holderlin. Todo se oculta
a esos poetas del norte. Miran al Olimpo, pero “mds que vueltos a un Em-
pireo —dice Praz— parecen replegados sobre un abismo”. Mientras, Foscolo
encuentra en si mismo aquel clima apolineo que los nérdicos se esforzaban
n hacer volver a la tierra. Keats y Holderlin lamentan que los hombres
hayan nacido al dolor y a la fatiga. (Pero nuestro linaje vaga en las tinie-
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blas,] vive como en el orco, ajeno a las cosas divinas.] Todos estin clavados
a sus oficios y al ruidoso taller| cada cual no se oye mds que a si mismo.|
Fuerte y sin tregua trabajan estos bdrbaros,| pero su miserable esfuerzo se-
guird siendo estéril, [como el de las Furias...). Foscolo también condena la
fatiga, sin embargo afiade —alejandose también del pesimismo de otro gran
romantico, Leopardi— que de la fuente del dolor surge el consuelo. Es decir,
dolor y consuelo, afanes y olimpica serenidad son en ¢l innatos. Foscolo,
pues, tuvo la suerte de nacer en una de las tantas islas que Holderlin evoca
y que su deseo no logra hacer reaparecer; es decir, que Foscolo tiene acceso
al mito. Para retomar la imagen nativa de los manantiales de alquitrdn, la
misma substancia que borbotea en el agua cristalina aflora en un velo iri-
discente: “‘en esta transfiguracion, del todo interna, no hay contraste violento
de mundos —el terrenal y el olimpico— como en aquellos poetas del norte,
sino un lento dilatarse, hasta que limpios de toda escoria quedan rodeados
por una luz de serenidad”. Foscolo nunca proclamars, como Keats, que las
m4s dulces armonias son las que no se oyen: su oido y su ser pueden perci-
bir “la melodia suprasensible, la voluptuosidad embelesada mas alld de los
sentidos”. En Foscolo no encontramos el horror y la aversién a la muerte
como en los demds romdnticos. En Los Sepulcros hay una severa aceptacién
de la muerte que se aleja de la poesia sepulcral, como por ejemplo la del
inglés Thomas Gray, la famosa Elegy written in a Country Churchyard. Si
la muerte es privaciéon de la belleza, del sol, de las flores, serd sin embargo
consolada por la tumba que perpetiia el recuerdo en un alma, en una mujer,
en un ser amigo. Pero serd sobre todo la poesia la que, tinica, vencera la
muerte y dard la inmortalidad, motivo que pasard transformado en el Un-
garetti de Sentimiento del tiempo.

Hay un soncto que mds que cualquier otro revela la 4smosis entre ro-
manticismo y clasicismo, presente siempre en Foscolo. Es el estupendo poema
que dedica a su isla, Zacinto, el que Alaide Foppa traduce: traduccién difi-
cilisima, para resolver la cual tuvo que sacrificar algo importante. Porque
al cerrar el primer cuarteto rompe la sinuosidad y la unidad del poema que
esta ligado sinticticamente, de una estrofa a otra, hasta el penultimo, de
una manera casi milagrosa: sin interrupcién, sin puntuacién, de un solo
aliento, hasta llegar a la conclusién del ultimo terceto. Es uno de los sonetos
mis bellos, que toca el tema del exilio, del peregrinaje roméntico confron-
tado con el viaje de Ulises, viaje que para Foscolo fue un “diverso esiglio”
porque los dioses concedieron al héroe homérico un retorno que a él le ne-
garon. A los poetas romanticos los dioses les concedieron la demencia (Hél-
derlin), la tisis (Keats), el exilio sin retorno y la muerte en una illacrimata
sepoltura (Foscolo).

Con respecto a la traduccién de Alaide Foppa, me parece doblemente im-
portante, por haber introducido en la cultura de habla hispana a un poeta
como Foscolo, y por haber hecho frente a una traduccién verdaderamente
ardua. Porque la poesia de I sepolcri es dificil, obscura, hermética, y quien
conoce el italiano (el libro conserva el texto bilingiie) podra darse cuenta.
¢Es la traduccién de Foscolo satisfactoria? ¢Conserva al poeta? Si, en la me-
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dida en que una poesia pueda ser bien traducida. Porque el traductor no
puede entregar una copia exacta, sino algo anilogo; no se le puede pedir
una obra que tome el lugar del original, sino mas bien otra que, en un
dmbito histdrico diferente, nos haga sentir su espiritu. Ya se ha vuelto
un lugar comun decir que trasladar una forma poética de una lengua a otra
es imposible, que el valor de la palabra en la poesia es absoluto. (Ya Dante
lo dijo: “sepa cada quien que ninguna cosa ligada dentro de si por la armo-
nia de las musas puede transmutarse a otra, sin que se rompa toda su dul-
zura y armonia...”). Hoy se habla también mucho de ambigiiedad de la
poesia, de pluralidad semdntica, del texto poético como fuente inagotable
de desciframientos multiples, de lecturas diferentes. Asi como el lector, el
traductor podria dar significados que podrian ser ajenos y hasta contrarios
a las intenciones del texto. Sin embargo, la traduccién no puede ser fruto
de una lectura personal y creativa del texto, debe siempre complementarse
con una cuidadosa lectura histérica, respetar la obra traducida sin desvir-
tuarla. Para dar un ejemplo: en ¢l verso once del primer soneto Alaide tra-
duce queto reo tempo con “tiempo infausto de mi vida”, debilitando asi
una imagen que hubiera podido traducir casi literalmente y reduciendo a
queja personal lo que es una invectiva violenta que manifiesta una posicion
polémica y de rechazo en contra de la historia que es comun a toda la poesia
romdntica. (Para no salir del dmbito de la poesia italiana el reo tempo
de Foscolo es hermano del secol morto, del “secol superbo e sciocco” de
Giacomo Leopardi) .

Sin embargo, a pesar de las dificultades con las que la traduccién tropieza,
la labor de Alaide Foppa es una contribucién vilida y positiva que cumple
con el oficio de difusién de la cultura a la que las traducciones han siempre
cooperado, ayudando a la compenetracién cultural de épocas y de mundos
diversos (baste con pensar en la funcién que la traduccién ha tenido a lo
largo de la historia de la cultura: Edad Media y Renacimiento serian im-
pensables sin el trabajo de las traducciones que las prepararon).

Annunziata Rossi



