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(Re)escribir la historia desde la novela de fin de siglo. Argentina, Caribe,
México, surge, como se sefiala en el prélogo, del Seminario Reescribir Nuestra
Historia desde la Ficcion Narrativa, realizado en El Colegio de México entre
1997 y 1998.

Lo primero que llama la atencion de este volumen es la eleccion espacial:
Argentina, Caribe y México, con la que se conforma una especie de tridngulo en
el que se concentra América Latina, ejercicio semejante al realizado por Carlos
Magis en su estudio de la lirica popular, publicado por El Colegio de México
en 1969, que abarca Espafia, México y Argentina. Abordar el tema desde estas
tres coordenadas implica una eleccion y también una circunscripcion, en am-
bos casos afortunadas, pues finalmente, salvo por el caso de Brasil, éstos son los
espacios, en palabras de Celina Manzoni, en donde se encuentran las literaturas
mas representativas de nuestro continente, en tanto movimientos literarios.

Lo segundo, el particular acercamiento a las obras elegidas, justificado por
Domenella a partir de lo que ella sefiala como: “Un sostenido interés por textos
donde se ficcionalizan héroes y acontecimientos historicos, desde el desembarco
europeo en tierras americanas, los movimientos de independencia, la conso-
lidacion de un complejo mosaico de naciones y las dictaduras mas cercanas
[que] reciben variados asedios narrativos y se suman a esta proliferacion de
los margenes y recomposicion de los centros en el panorama cultural de fin de
siglo” (9). Y afiade: “Los catorce ensayos criticos reflexionan sobre los alcan-
ces y las limitaciones de la llamada ‘nueva novela histdrica’ (Fernando Ainsa,
Seymour Menton), ‘novela histdrica de fin de siglo’ (Cristina Pons), ‘metafic-
cion historiografica’ (Linda Hutcheon), a través de una docena de narradores
contemporaneos nacidos entre finales de la década de los veinte y comienzo de
los sesenta”.

Me interesa en especial este segundo aspecto del libro y es por ello que me
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voy a centrar en el concepto que de novela histérica se da en los autores de los
ensayos y como se refleja éste en la obra en su conjunto.

Nueva novela histérica

Ricardo Hernandez Echavarri, en su ensayo “El entenado, de Juan José Saer;
historia y literatura”, menciona a esta novela como una de las mas logradas
dentro de la ‘nueva novela histérica’. Para tal afirmacion se basa en lo que
O’Gorman llama la “invencién de América”, en la que “intuye el mecanismo
discursivo y ficcional del relato colombino”. Importa en este tipo de obra des-
mitificar a grandes figuras heroicas o revalorizar a aquellas degradadas por la
historiografia; tematizar sobre el choque entre ambas culturas o destacar sus
similitudes; o dar voz a figuras marginadas del proceso tratado. Con ello, en pa-
labras de Paula Plotnik, “reescriben cronicas y diarios irénica y parédicamente™.
El tema elegido es quiza uno de los recurrentes en tanto crucial para entender
y entendernos actualmente o para con €l captar el “descubrimiento que el yo
hace del otro” (28). El recurso principal de la novela es el dialogo escritural que
establece con crénicas de Indias del siglo XV1y los testimonios y relatos de los
esparfioles que vivieron con los “nativos americanos y compartieron en diversos
grados su cultura”. Estas fuentes marcan el texto de tal manera que resulta un
“relato hibrido”, mezcla de “autobiografia” y “novela psicoldgica”, en donde
predominan las cronicas de Indias, pero estan presentes asimismo las cartas,
diarios, relaciones, alegatos juridicos e historias naturales, conformando, segiin
afirma Hermnéandez Echavarri, un “intratexto que moldea y permea la escritura
novelistica”. El autor del ensayo destaca algo que me parece importante, el
dialogo problematico con la historia que conlleva el apegarse o no a lo que ésta
le impone como parte de su discurso.

Otro ensayo relacionado con la “nueva novela historica” es el que dedica
Laurette Godinas a la novela Santa Evita de Tomas Eloy Martinez, descrita por
Vargas Llosa como “al mismo tiempo, una biografia, un mural sociopolitico,
un reportaje, un documento histdrico, una fantasia histérica, una carcajada su-
rrealista y un radioteatro tierno y conmovedor” (67) que el autor ha construido
“inventando una historia con la apariencia de un testimonio, o bien ha novelado,
con propositos literarios explicitos, [como] un testimonio verdadero”, para
llegar a “la misma verdad a la que ha llegado la historia, pero a través de otros
caminos: el camino de lo que pudo ser, el camino de lo que tal vez fue y no se
puede probar”, de ahi que lo real se mezcle con la ficcidn, acercando el texto
mas que a la historia a la 16gica de la verosimilitud. Es, en palabras de Hayden
White, el “discurso de lo real”, que “sélo se problematiza cuando deseamos
dar a los acontecimientos reales la forma de un relato” (73). Sin embargo, el
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propio autor de la novela insiste en que: “Todo relato es, por definicion, infiel.
La realidad, como ya dije, no se puede contar ni repetir. Lo Unico que se puede
hacer con la realidad es inventarla de nuevo”, y es mejor alin si sigue la propuesta
de Fernando Ainsa de diversificarla, pues: “La multiplicidad de los puntos de
vista impide acceder a una sola verdad historica” (78-79), con lo que crea la
suya propia, en un pacto con el lector quien acepta por voluntad propia entrar
a ese variado juego de verdades que se constituyen en el texto literario.

Por su parte, Ana Rosa Domenella nos acerca al tema en su ensayo titulado
“Lanueva novela historica desde Cérdoba: Cristina Bajo”. Para ella, “la ‘nueva
novela histdrica’, recrea el pasado de nuestras naciones como una reflexion
desde el presente en que se escribe”. En el caso particular de la obra de Bajo,
ella percibe “una relectura de la historia oficial para desmitificar el pasado a
través de una reescritura ficcionalizada que problematiza, ademas, las relaciones
entre los documentos y la narracion de los mismos™.

Gregoty Zambrano, en su texto “El general en su laberinto, de Gabriel
Garcia Marquez: del héroe desmitificado al héroe degradado”, se acerca a
una obra ineludible en relacién al tema propuesto. Lo que destaca es la “serie
de elementos mediante los cuales las obras entran en relacion con una serie
de referentes vinculados, en mayor o en menor grado, con una historia local
que se actualiza al cargarla con nuevos sentidos. Hay un conocimiento, una
informacién, un material, que son del dominio histérico, que se re-elabora
ficcionalmente para que resulte en un género nuevo, el de la novela” (141). No
se trata de hacer “historia, ni biografia, ni menos ain semblanza novelada”; en
la obra “el héroe se encarna y vuelve para ofrecer el testimonio de como vivié
y ha vivido en la historia, también muestra esos rostros ocultos con los cuales
ese mismo héroe vive ahora en la ficcion” (168).

Coincido con Marco Antonio Molina, autor de “Sobre el humor y la hipér-
bole en Reinaldo Arenas”, cuando afirma que sus libros E/ mundo alucinante
y El color del verano son claros ejemplos de la “nueva novela histdrica” y
producto de la presencia del “humor basado en el uso de la hipérbole”, como
yo misma sefialé hace varios afios, € incluso hoy en dia lo extenderia al resto
de su obra, plenamente autobiografica a su manera, y toda cargada de humor,
hipérbole e ironia. Para Arenas “la historia es una metafora del ser humano”
y €l se consagra como la metafora hiperbolizada en su obra. La polifonia de
voces refleja su mundo interior “alucinante” y, a la vez, “imaginado” y “vivido”
como una reconstruccion de la realidad, de su realidad. En este sentido, destaco
aqui la afirmacion de Molina en relacion con la postura de Arenas: “Cuando lo
narrado puede ser doloroso, el humor sirve para exorcizar este dolor. No es el
humor critico de quien esta tomando distancia, sino el humor de quien busca
salvarse porque se sabe involucrado con la narracion” (212).
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“La camparia, las ideas, la historia viva”, es el titulo del ensayo de Alejandro
Higashi en este libro, y en €l evidencia el autor la dificultad de ubicar lanovela de
Fuentes dada su “pluralidad subgenérica” que la ubica entre la novela historica, la
de aventuras, la de aprendizaje y la de ideas, la historica romantica, la neocriollista,
laarquetipica, la dialogica/carnavalesca, la intertextual, la parodia de la histdrica
popular y la histérica. Lo anterior nos da una idea de la complejidad que presenta
la novela; sin embargo, para Higashi, es en el valor del presente donde Fuentes
marca un “principio programético y estructurador que no tiene paralelo”, pues:
“La novela histdrica es para €l un discurso particular en el cual ‘el pasado no ha
concluido, el pasado tiene que ser reinventado a cada momento para que no se
nos fosilice entre las manos”. Finalmente, afirma Fuentes, “la novela no muestra
ni demuestra al mundo, sino que afiade algo al mundo” (220-221).

Metaficcion historiogrdfica

Lanovela de Tomas Eloy Martinez sirve a Jaime Tamez Sanchez para su ensayo
“Santa Evita, el mito y la historia”, que la ve como una “novela historica”, en
la que los limites entre historia y literatura no son siempre claros. Para él: “Si el
mito es desmontado y se critica a la historia, s6lo queda, al final, el relato”. Con-
sidera que: “La critica creo el término ‘metaficcion historiografica’ para designar
esta relacion entre la ficcion y la historia. [Y que] El relato es la posibilidad de
crear nuevas entidades, nuevas realidades, mediante el lenguaje” (95).

Novela historica de fin de siglo

En “La literatura de consumo: a propésito de Las batallas secretas de Belgrano”,
Donaji Cuéllar nos acerca a la “novela historica del siglo XX” como producto de
la critica. Navegan, seguin la autora, entre la parodia y la ironia, y se “organizan
en torno a técnicas discursivas como la polifonia para articular el didlogo con la
otredad y encarnarlo en personajes ya no de dimensiones legendarias o miticas,
sino de dimensiones humanas, que hablan con voces que habian sido desoidas
o acalladas por las voces hegemonicas™ (120). La novela de Maria Esther de
Miguel se basa en la vida del coronel Belgrano, para la cual aprovecha dos
textos historicos como fuentes: una version de la historia oficial y una version
personal de la historia, a partir de los cuales intenta dar una version verosimil y
de difusion sobre el personaje, en la que logra un escrito anecdético e icénico del
mismo. El resultado, seglin la autora, es mas cercano a la novela decimononica
(imitacién) y no a la “nueva novela historica” (oposicién), en tanto no intenta
“reescribir la historia para hacer una revision critica, ni para establecer un
didlogo desde el presente con el pasado, ni tampoco para proporcionar nuevos
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puntos de vista, es claro que su intencion fue suscribir y prescribir la version
de la historia de Bartolomé Mitre”, es decir, la oficial (132).

A manera de resumen de todo lo anterior, Rodrigo Bazan Bonfil, en su ensayo
“Sobre la nueva novela histérica latinoamericana. Apuntes para una definicion
en fuga”, comenta lo dificil que es explicarse la “nueva novela histérica, ante
los demasiados textos y las muchas ideas en otros tantos teéricos”. Y propone
dos puntos de partida posibles para acercarse al problema: “de la novela a la
historia o de la narratividad historiografica a la ‘historizacion’ de ‘lo literario’
mediante el uso de discursos ‘otros’. Eso si, siempre con el problema de la
‘realidad/verdad’ ahi en medio, que es por donde habré que empezar” (315).
Parafraseando a Jitrik sefiala que: “El problema esté, entonces, en el valor de
verdad que adquiere un discurso en funcion de su referente. Si el referente es
un ‘hecho’, generara un discurso ‘verdadero’ (histdrico), mientras que una
‘invencion’ dara por resultado uno, si no falso, cuando menos ‘no-verdadero’
por ser ‘inventado’, literario” (316).

Para concluir quiero comentar que el libro (Re)escribir la historia desde la
novela de fin de siglo, coordinado por Ana Rosa Domenella y con ensayos como
los de los autores que he mencionado, me parece una valiosa aportacion al tema
siempre interesante y apasionante de la “novela histérica”. Las diferentes posturas
y propuestas constituyen en su conjunto una nueva visién sobre el tema. Los
textos elegidos, en varios casos el mismo desde una perspectiva y una lectura
distinta, demuestran ser parte de un movimiento claro y presente en nuestra li-
teratura, lo cual nos lleva a considerarlos como algo que ha venido a enriquecer
la percepcion de nuestra América desde la mirada de la literatura. En palabras
de Donaji Cuéliar: “Esta es una de las formas en que la nueva novela histérica
muestra el nuevo rostro de la realidad latinoamericana y replantea su historia”
(120). Porque, finalmente y como afirma José Miguel Oviedo, “la historia es una
materia fascinante y provocadora para el novelista, pues establece un puente entre
¢l y larealidad social, rica en acontecimientos, personajes y lecciones humanas,
lo que constituye la esencia misma de la novela” (142).
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