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Claudio MAGRIS, El mito habsbiirgico en la literatura austriaca moderna.

Trad. de Guillermo FERNANDEZ. México, UNAM, Coordinacién de Humani-
dades, 1998.

Este estudio llena de manera oportuna la laguna que respecto de las letras
austriacas existe en México hoy dia, ya que cuando se diserta sobre las gran-
des obras literarias de autores de Austria —Schnitzler, Hofmannsthal, Zweig,
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Joseph Roth, Musil, entre tantos mds— no pueden faltar las referencias al
Mito habsbiirgico de Claudio Magris; asi lo destaca, por ejemplo, José Ma-
ria Pérez Gay en El imperio perdido: “sobre todo, 1a obra de Claudio Magris
cuyos textos [...] le dieron a los estudios sobre Austria-Hungria otra dimen-
sién” (Pérez Gay 1991: 323).

Heinrich Heine habla de un “cuento de hadas” cuando se refiere a Ale-
mania. Claudio Magris equipara la Austria habsbirgica con un mito. Vale la
pena recordar, aunque sea en forma muy abreviada, la historia de la dinastia
de los Habsburgo.!

El nombre de la familia proviene del castillo de Habsburg, situado en el
cantén Aargau en el norte de Suiza, cuyo primer duefio fuera probablemen-
te Guntram el Rico (alrededor de 950), quien poseia grandes tierras en Alsacia
y Suiza. Mientras los cantones suizos se independizaron a partir de 1291,
formando asi la primera democracia europea, los Habsburgo supieron am-
pliar sus otras posesiones, ya fuera a raiz de guerras (como por ejemplo la
victoria de Rodolfo I, rey de Alemania a finales del siglo X111, sobre Ottokar
de Bohemia, por la cual se gan6 Austria y Estiria), o bien mediante una
juiciosa politica de casamiento, de alli el dicho:

Bella gerunt alii! tu, felix Austria, nube!
Nam quae Mars aliis, dat tibi regna Venus!?

Es asf como Maximiliano I (1493-1519) contrajo matrimonio con Maria,
heredera de Borgoiia, lo que le valid los ricos Paises Bajos. En la linea de la
politica matrimonial de Maximiliano, su hijo, Felipe el Hermoso, se casé
con Juana la Loca, heredera del reino espafiol de los Reyes Catélicos, y se
firm6, en 1515, un tratado de herencia y casamiento mutuo con el rey
Vladislas de Bohemia y Hungria. Fue bajo Carlos V (Carlos I de Espafia)
que el reino de los Habsburgo tuvo su mayor extensién y poder. El mismo
Carlos V cedi6 los paises hereditarios de Austria a su hermano menor, Fer-
nando. Desde entonces se dividi6 la casa de Habsburgo en una linea austriaca
y una espafiola.

En Espafia, le siguieron a Carlos I su hijo, Felipe II, luego Felipe III,
Felipe IV (1621-1665) y Carlos II (1665-1700), con quien se extinguié la
linea espafiola. Fueron estos Habsburgo los reyes de los dos primeros si-

! Cf. con los respectivos articulos de la enciclopedia Brockhaus Enzyklopddie.
Wiesbaden, 1969. 20 tt.

2 Atribuido a Matthias Corvinus, rey de Hungria, 1490. Citado segiin: Georg
Biichmann. 1946. Gefliigelte Worte und Zitatenschatz. Zirich. P, 295.
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glos de la Nueva Espafia, representados en México por una larga cadena
de virreyes.

La linea austriaca alcanzé un nuevo apogeo con la “benévola monar-
quia” (Magris 1998: 54) de Maria Teresa, gran rival de Federico el Grande
de Prusia. Y, en 1815, el célebre Congreso de Viena, el “Congreso danzan-
te” acuii6 la imagen de la doble monarquia regio-imperial bajo el canciller
Metternich, hedonista, conservadora, prudente y reacia a toda iniciativa pro-
gresiva o separatista dentro de esta gran “nacién supranacional”. El peniilti-
mo emperador Francisco José (el soberano mds longevo del imperio
austrohiingaro) murié en 1916. El principe heredero Francisco Fernando
habia sido asesinado en Sarajevo, evento que desencadend el comienzo de
la Primera Guerra Mundial. Carlos I tuvo que renunciar al trono en 1918,
con motivo de la derrota de Austria y Alemania. Desde entonces, Austria es
una repiblica, con excepcidn de los afios 1938 a 1945 durante los cuales
form¢ parte del Tercer Reich de Hitler. Si se observa un mapa que presente
las fronteras de la Austria de antes y de después 1918 salta a la vista que del
imperio austrohingaro multiétnico s6lo qued6 la menor parte que es la ac-
tual Repiiblica Austriaca de lengua alemana.

Cabe agregar que el hermano de Francisco José I, Maximiliano,
archiduque de Austria, aceptd, en 1864, la corona imperial de México, ofre-
cida por Napoleén III, y traté de reinar lleno de idealismo, pero falto de
realismo y fue fusilado en Querétaro en 1867. Este episodio histdrico de las
relaciones entre México y Austria dio lugar a muchas obras literarias.’

Ahora bien, no es initil repetir que las mayores obras literarias, la poesia
del joven Hofmannsthal y el teatro de Schnitzler, nacieron cuando la nacién
supranacional centroeuropea estaba por morir o ya se habia extinguido. De
hecho las novelas de Musil, Broch, Roth y Doderer —momentos cumbres
en la literatura mundial— son retratos de un estado difunto; son afioranzas
de una sociedad desaparecida.

Los libros disponibles hasta ahora en el mercado mexicano enfocan so-
bre todo esta época de la literatura austriaca. Garcia Ponce (1992) dedica sus
ensayos a Robert Musil, abogando porque se le reconozca al mismo nivel
que los mas leidos Joyce, Proust y Thomas Mann. Pérez Gay escribe la cré-
nica de cinco de los grandes retratistas del imperio perdido: Hermann Broch,
Robert Musil, Karl Kraus, Joseph Roth y el vienés de eleccién Elias Canetti.
La compilacién de Christine Hiittinger (1993) redine trabajos de criticos de
Austria y México que abarcan todo el siglo XX. Lo que distingue el estudio

3 Cf. Franz Werfel y Fernando del Paso; ¢f. también la simpatia con la que Magris
describe a Maximiliano, amigo de Grillparzer (Magris 1998: 213-215).
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de Magris de los demds es el hilo conductor del mito habsbiirgico que des-
taca por todos los fenémenos sociales, los autores y obras que analiza. Y es
esa hipétesis, la formacién de un mito, lo que deslinda su estudio de otros
escritos sobre este tema, pues a Magris no le interesa escribir una historia
literaria en el sentido tradicional, no nos informa sobre la vida de los escri-
tores (nos haran falta estudios adicionales para dar a conocer al piiblico
meXicano los autores importantes del siglo X1X, como Ferdinand Raimund,
Johann Nestroy, Franz Grillparzer y Adalbert Stifter), sino que escoge los
datos que corroboran su hipétesis del mito. Y ya que este libro lo escribié
hace casi cuarenta afios, no es temerario afirmar que logré su objetivo. Con
modesta vanidad intitula su prefacio “Treinta afios después”, de hecho son
mds de treinta y cinco afios, pero prefiere los treinta, por su alusién a los
treinta afios de Los tres mosqueteros y el famoso prefacio de Alexandre
Dumas. En este prefacio y en el licido prélogo de Michael Rossner se per-
cibe el lado emocional del libro. Se entrevé el hedonismo de Magris, escri-
biendo su tesis de grado sentado en el Caffe San Marco en Trieste, Italia,
ciudad que antes pertenecia a Austria-Hungria. Pero se percibe también la
situacién particular del germanista italiano que escribe sobre “la Austria
habsbiirgica”, que “para la Italia moderna, fruto del Risorgimento, habia sido
siempre ‘el enemigo’” (Magris 1998: 7), del que no puede evitar enamorarse.
Enhorabuena que la ciencia, y hasta la ciencia masculina, haya superado los
prejuicios de la total objetividad y frialdad hacia el objeto de estudio.

En lo que concierne a la versién espaiiola de Guillermo Fernandez, hay
que decir que se lee sin reparos. Y es lo mejor que se pueda decir de un
texto traducido porque reparar en el texto quiere decir que algo anda mal.
La unica duda que queda son las citas en alemdn que se conservaron como
en el original italiano. Las citas literarias se traducen en las notas a fin de
cada capitulo, a veces también expresiones idiosincréiticas, como por ejem-
plo la de la pagina 38: “fortwursteln”, con la aclaracién en la pagina 47:
“Fortwursteln significa literalmente ‘irla pasando de alguna manera’”. Su-
pongo que esta explicacién la da el mismo Magris, aunque no explica la
fuerza de la imagen, porque wursteln se deriva de Wurst = salchicha, o sea
literalmente significaria algo como “arreglarse la vida salchicheando”, lo
que es un simil de la vida segura, pero angosta, mezquina, medrosa que se
contenta con los pequefios placeres en lugar de encarar las grandes pers-
pectivas. Y no todos los términos se traducen, por ejemplo los de la pagina
305: “el antiguo Gemiit”, “esa capacidad de durchfiihlen”, o los de la pagi-
na 186: “sino den lieben Gott”, {como los entiende el lector no familiariza-
do con el idioma aleman? Pero es un detalle que no tiene mucho peso en
comparacién con esta edicién hecha con tanto cuidado.
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Ya un clasico sin duda alguna, El mito habsbiirgico, es un anilisis critico
de la literatura austriaca de los siglos XIX y XX. Publicado en italiano en
1963 y traducido al aleman en 1966 dio a dicha literatura un margen
interpretativo muy bien aceptado. Pero, ;por qué se buscaba un margen in-
terpretativo para la literatura austriaca? En Austria, a diferencia de Alema-
nia, no se hablé, en 1945, después de la derrota del fascismo, de la “hora
cero” de la literatura, de la hora en que los escritores cuestionaban la legitimi-
dad de escribir poemas después de las atrocidades cometidas por los fascis-
tas. A pesar de la participacion activa de la poblacién austriaca en ello. Austria
tenia el “privilegio” de ser considerada por los aliados como la primera vic-
tima de la agresion fascista. Por lo tanto, los intentos de re-educacidn, los
intentos de hacer justicia a través de mecanismos legales, como por ejemplo
los tribunales de Nurembergo, se dieron en mucho menor medida en Aus-
tria que en Alemania. Claro estd que también en Austria se hablé de un
“:Nunca jamds!”, y con intentos legales se trat6 de erradicar el pasado fas-
cista de la estructura social de Austria, por ejemplo a nivel constitucional la
prohibicién y penalizacién de la Wiederbetdtigung (las actividades fascis-
tas) y la suspensién de los miembros del partido nacionalsocialista de car-
gos piblicos. Pero el cambio austriaco no es radical. Ya en 1949, los ex
nazis encontraron expresion politica en el VDU (Verein der Unabhdngigen),
formacién politica admitida por la coalicién entre socialcristianos y social-
dembcratas, avidos de votos. Esta situacién se reflejaba también en el 4m-
bito literario: las personas que habfan ocupado puestos importantes en la
Austria corporativista pronto tomaron su papel de antes en la sociedad
austriaca, y los premios nacionales, el otorgamiento de financiamientos y
los jurados de las comisiones empezaron a fluir pronto en los canales vie-
jos. En Austria no hubo una circulacién de elites, sino una continuidad en el
poder. Consecuentemente, en los afios cuarentas y cincuentas, la critica bus-
caba una forma para definir “lo austriaco” en la literatura. Una y otra vez se
hablé de “la esencia, del espiritu austriaco, del alma y sentir especificos” de
los austriacos, vertidos en la literatura. A falta de anélisis politico, se conju-
raba la espiritualidad.

En esta situacidn se publica el libro de Magris, acogido e incorporado
inmediatamente al discurso publico. jPor fin se disponia de un instrumento
analitico, no comprometido, que sirviera de modelo de comprension y de
interpretacion!

Como apunta Walter Weiss:

Magris interpreta el mito de Austria como producto secundario de la
ideologia politica, renuente al cambio, del imperio moribundo de los
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Habsburgo. La continuidad espiritual-literaria austriaca, también
después del ocaso de la monarqufa, se “desenmascara”, a pesar de
acentos positivos en las obras individuales, como estitica retrégra-
da, como inmovilismo, como falta de adaptacién a la actualidad y
sus hechos histéricos y demandas. El libro de Magris tiene el valor
de una correccién critica del antes mencionado proceso de una legi-
timacidn hasta una transfiguracién mitica de lo austriaco, tanto en la
literatura como en las personas (1981: 612, Trad. C. H.).

Ahora bien, ;qué instrumento interpretativo propone Claudio Magris?
(Qué es el mito habsbirgico? Magris lo define de la siguiente manera: “no
es un simple proceso de transfiguracién de lo real, propio de toda actividad
poética, sino la completa sustitucién de una realidad histérico-social con
otra ficticia e ilusoria; es la sublimacién de una sociedad concreta en un
pintoresco, seguro y ordenado mundo de fabula” (Magris 1998: 32).

De la antropologia estructural de Lévi-Strauss hasta la semiologia de
Roland Barthes, el mito es un instrumento empleado frecuentemente para
ver c6dmo se constituye una sociedad, qué elementos se usan y cémo se agru-
pan los diversos elementos para obtener un significado en torno a las pro-
pias vivencias. Claro estd que en nuestras sociedades modernas y laicas, el
papel de la literatura en el proceso de otorgar sentido es fundamental. La
literatura realiza una transformacién de la realidad a través de la escritura.

El mito habsbiirgico, segtin Magris, consta de tres elementos:

lo. La idea supranacional.

20. La preponderancia de lo burocritico.

30. Un sensual y placentero hedonismo.

Cada uno de estos elementos contiene matices mas finos. En Franz Werfel,
por ejemplo, el imperio de los Habsburgo adquiere un significado politico-
religioso “bajo el reino de una idea superior”. La idea supranacional en-
cuentra su expresién en el llamado del emperador Francisco José IT “Meine
Vélker” (Mis pueblos), que al mismo tiempo es el sostén espiritual y propa-
gandistico en lucha contra el despertar moderno de fuerzas nacionales. Con
su idea supranacional, el imperio habsbirgico escondia tras sus pliegues, la
funci6n aleméan-centroeuropea, o sea la de ser un colonizador cultural de
la Europa oriental.

La preponderancia de la burocracia tiene que ver ciertamente con el de-
sarrollo de las fuerzas productivas. Segin Max Weber, la burocratizacion de
las estructuras organizativas de la sociedad es una forma de socializacién
de las relaciones de dominio. La interpreta como tendencia histéricamente
necesaria para el ejercicio del control con base en conocimientos, organiza-
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do por reglas abstractas y dirigido hacia una méxima efectividad (cf. Menasse
1990: 16). Desde el siglo XIX encontramos en la literatura austriaca los re-
tratos del pequefio burgués, del burdcrata. El primero en esbozar este tipo
de personaje fue Schreyvogél, en su novela corta Samuel Brinks letzte Liebe
(El dltimo amor de Samuel Brink), que contribuye a crear el deseo de un
ritmo de vida pausado y tranquilo, la aceptacién de los estrechos limites
sociales, el apego a las s6lidas virtudes de la honestidad y de la correccién
que serdn una temética fundamental del mito habsburgico (Magris 1998: 92
y ss.). Esta novela corta abre el paso a muchos personajes similares
(Grillparzer en Bruderzwist, Adalbert Stifter en Nachsommer, Schnitzler,
Musil y Doderer), subrayando la fidelidad como méaxima virtud habsburgica.

Junto con su aceptacién ticita e incondicional de un orden superior, la
literatura austriaca estd permeada por un tono de melancolia y resignacion.
Magris quiere ver en ello un ingrediente distintivo de dicha literatura. Em-
pero, el eminente critico literario Hans Mayer ve en ello mds bien un fené-
meno del que participa toda la literatura europea; citando a Lukacs sostiene:

La resignacién juega un papel muy importante en toda la literatura
burguesa europea del siglo XIX. El Goethe tardio es uno de los pri-
meros en evocar este tono. Balzac toma en sus novelas didéctico-
utépicas primero el camino de Goethe: hombres que han renunciado
a su suerte personal o tienen que renunciar a ella, representan en la
sociedad burguesa los tinicos que buscan objetivos sociales, no-egofs-
tas (1959: 304. Trad. C. H.).

Segin Mayer (ibid.: 308), la sustancia de la novela es el fracaso, la de-
cepcidn, el rechazo del mundo; la conclusién formal de las novelas resulta
cada vez mds dificil.

No sélo el burocratismo entra en la literatura austriaca. También se nota
el provincialismo que, al principio del siglo XX, fue, por cierto, una corrien-
te muy importante, pero bastante conservadora. El conjuro de la tierra, la
vida sana y feliz en el campo, expresado por esta literatura, ha dado pie
a que la literatura austriaca fuera tildada de ahistérica. Una corriente litera-
ria que preparo el terreno para la ideologia corporativista y fascista. El idi-
lio del campo tiene que ver también con la estructura social, con la paupe-
rizacién y las crisis del capitalismo austriaco. Pero habria que mencionar
también que a partir de los afios sesentas se dio un fenémeno, el asi llamado
Anti-Heimatroman, en el que los escritores expresan de forma critica la mi-
seria del campo.

Con cierta frecuencia se le reprocha a la literatura austriaca su ahisto-
ricidad, es decir, la negacién de un desarrollo histérico. En la més intima
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concepcidn grillparzeriana de la realeza vemos la polémica contra un tipo
moderno de monarquia, ilegitima y prepotente, basada en el sable y en la
altivez nacionalista, en lugar de los derechos de la tradicién y de la legitimi-
dad; por lo tanto, un poder no sostenido y afinado por el sefiorio de una
misién secular y por el conocimiento de un orden superior. Dice Claudio
Magris al respecto: “Desde este punto de vista se comprende la polémica
antiprusiana, predilecta de los escritores austrohiingaros, que oculta una
envidia, un despecho profundo; sobre todo, que encubre piadosamente
la derrota habsbiirgica frente a la ‘nueva’ Prusia en su misién secular: la
unificacién alemana” (Magris 1998: 178).

Comparando la literatura austriaca con la alemana vemos que la
ahistoricidad, la negacién de la historia, encuentra cabida en muchos auto-
res. Magris lo sefiala en su anélisis de 1a obra de Musil y la de Doderer. Es
una critica justificada, vista desde una perspectiva social, pero al plantear-
nos nuevamente la pregunta de cudl es el sentido de la literatura, tendriamos
que contestar que la escritura no retrata una realidad dada. La literatura no
describe las circunstancias reales como Magris lo sefiala en la novela de
Joseph Roth La marcha de Radetzky, sino, justamente por sentirse desarrai-
gado, Roth, y con €l toda su generacidn, se afana en crear su propia patria
literaria (c¢f. Schmid 1998: 92).

El acto de escribir tiene una funcién compensatoria y es la bisqueda de
un sentido perdido, de un paraiso perdido. Es, finalmente, un arma contra el
paso atroz del tiempo, un arma en contra de nuestra propia mortalidad.

Refiriéndose a Robert Musil, Magris dice: “Por lo general, la realidad
aparece ante los 0jos de Musil como una gran metifora, como una marafia
de lazos y soluciones provisionales, de prototipos y variantes dispuestos en
un sistema siempre cambiante de abscisas y ordenadas. Cada cosa alude a
otra” (Magris 1998: 449).

Y un poco mds adelante Magris advierte que la historia aparece “como
caducidad o como fiesta sin edad del tiempo recuperado; nunca como fase
del desarrollo humano en el proceso de su desarrollo” (ibid.: 450). Michael
Rossner sefiala acertadamente en su prefacio que el libro no puede negar su
propio contexto histdrico-social, el de los aflos sesentas, que expresaba abier-
tamente su fe en el desarrollo de las relaciones humanas.

Musil con su gran novela El hombre sin cualidades es analizado bajo el
concepto de sociologia religiosa: esta novela gigantesca, de mas de mil pa-
ginas e inconclusa, ;no refleja la incapacidad del hombre burgués de encon-
trar una solucién a las contradicciones del capitalismo? (como sefiala Mayer).

La propuesta analitica de Magris es muy sugerente y podria, tal vez en
forma modificada, aplicarse al estudio de las letras mexicanas. A la literatu-
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ra que gira en torno a un tema -—por ejemplo la Revolucién mexicana o mas
bien su mito— la creacién del mito sirve para presentar un modelo explica-
tivo de la realidad que nos rodea.

Marlene RALL y Christine HUTTINGER
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