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Merlin: formacién de la leyenda
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Universidad Nacional Autéonoma de México

Si bien el nombre de Merlin (en latin Merlinnus y en galés Myrddin) apare-
ce por primera vez en una obra de Geoffrey de Monmouth, las Prophetiae
Merlini (1135), el personaje parece ser anterior. Sin embargo, los estudio-
sos coinciden en afirmar que es a partir de Geoffrey cuando da inicio el
desarrollo de la leyenda de Merlin y Arturo, gracias a la obra antes mencio-
nada, pero sobre todo a otra creacidn del clérigo galés, la Historia Regum
Britanniae (1138), que tuvo durante la Edad Media un éxito inmediato y
una gran difusidn, despertando asi un profundo interés por el rey Arturo
y sus aventuras, que se convertiran en la base de lo que se conoce como
novela artirica.

Es verdad que Geoffrey sent6 los fundamentos necesarios para la cons-
truccién y divulgacién de la leyenda artfirica, pero no fue él el primero en
hablar de Arturo o de Merlin. Es por ello que, antes de abordar la obra de
este escritor, nos parece conveniente mencionar algunos textos anteriores
donde figuran ya dichos personajes. Respecto a Arturo se conocen escritos
mucho més antiguos que atestiguan la existencia de una leyenda aun repleta
de elementos mitolégicos celtas. Entre éstos, en su gran mayoria de origen
galés, cabe seiialar un poema del siglo Vi, Goddodin, que relata la derrota
de los bretones durante una batalla contra los anglos, y donde Arturo es re-
cordado como un famoso guerrero ya muerto. Existen dos obras més que es
importante mencionar: Kulhwch y Olwen 'y El suefio de Rhonabwy. El pri-
mero es considerado por la critica como uno de los mds antiguos textos
arturicos; en él se mezclan leyendas irlandesas, recibidas por los bretones,
con cuentos locales. Los personajes son magos, dioses, guerreros y caba-
lleros del rey Arturo, y la trama es la bisqueda de objetos maravillosos ne-
cesarios para que Kulhwch, primo de Arturo, obtenga la mano de su amada
Olwen. £l suefio de Rhonabwy es un relato que evoca la corte del rey Arturo,
y en el que aparecen éste y otros personajes mas, que cobraran después gran
importancia dentro de la novela artdirica: Yvain, Urien, su padre, y Keu, el
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senescal del rey. Estas narraciones forman parte de los escritos galeses con-
servados en el Libro Negro de Camarthen (siglo Xi11), en el Libro Blanco de
Ryderch (siglo X1V) y en el Libro Rojo de Hergest (siglo XV), obras que
recogen diversos relatos de tradicién oral muy antigua. Algunos de ellos
fueron recopilados y publicados en 1838 por Lady Guest bajo el titulo
Mabinogion.

Respecto de los origenes de Merlin, en los Mabinogion sélo encontra-
mos ciertos textos donde aparecen personajes similares. Podemos mencio-
nar, por ejemplo, el relato titulado Math, hijo de Mathonwy, donde intervie-
ne Math, un poderoso mago, y Gwyddon, un encantador que posee muchas
de las caracteristicas de nuestro personaje. Posiblemente la primera pista
que se tiene de Merlin est4 en una serie de poemas que figuran en el Libro
Negro de Camarthen y en el Libro Rojo de Hergest. Dichos poemas, todos
apécrifos, se le atribuyen a un bardo llamado Myrddin, que parece haber
vivido durante el siglo VI y que se relaciona intimamente con Merlin, al
menos con el personaje de la Vita Merlini, de Geoffrey de Monmouth. En
ellos el bardo describe su vida solitaria en el bosque, donde buscé refugio
tras el gran dolor de la derrota en una batalla. Posiblemente se trata del
mismo combate al que se refieren los Annales Cambriae (siglo X), donde se
relatan algunos sucesos acontecidos en el siglo VI, como la batalla de
Ardderyd (573) llevada a cabo entre dos jefes bretones, Gwendoleu y
Peredeur. Ante el terrible espectaculo de esta guerra en la que participa,
Myrddin enloquece y huye al bosque. Esta es la historia retomada por
Geoffrey al inicio de su Vita Merlini. Los Annales Cambriae no sélo sefia-
lan la existencia de un bardo muy semejante a Merlin, hablan también de
Arturo, jefe guerrero de alguna tribu de bretones de! norte, y describen el
combate de Badon (516), en el que Arturo resulta vencedor, y el de Camlann
(537), en el que cayeron é| y Merdaut (Mordred en la novela artirica).

Otro texto en el que encontramos a un personaje similar a Merlin, sobre
todo al de la Vita Merlini, es la Vida de San Kentigern, escrita en el siglo X1
por el monje Jocelyn. Kentigern fue un evangelizador que fundé el monas-
terio de San Asaph, en Gales del Norte, en el siglo V1. Cabe sefialar aqui que
unos siglos mas tarde, en 1151, Geoffrey serd nombrado obispo de este
monasterio, y que posibiemente conoci6 la historia. La Vida de San Kentigern
menciona a un hombre llamado Lailoken que vivia solo en el bosque en el
sur de Escocia y se dedicaba a profetizar. Jean Markale, en su estudio sobre
Merlin,! plantea que este hombre, contemporaneo de Kentigern, es el mis-

! Jean MARKALE, Merlin ['enchanteur ou l'éternelle quéte magique, pp. 47-49.
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mo bardo de los Annales Cambriae. Se trata, segin el critico, de alguien
gue vivio a mediados del siglo VI.

Como lo hemos sefialado, Geoffrey de Monmouth escribi6 tres obras
fundamentales para la elaboracion de la leyenda artirica. La més importan-
te es sin duda alguna la Historia Regum Britanniae, que narra la historia
bretona, desde el reinado de Bruto, bisnieto de Eneas (siglo XII a. C.), hasta
el de Cadvaladro (siglo vil d. C.). Al incio de su texto el autor aclara que
éste no es més que la traduccién al latin de un manuscrito en lengua bretona.
No se sabe si verdaderamente existié dicha obra, lo que si se puede decir es
que el clérigo galés se inspir6 en las crénicas de Guillermo de Malmesbury,
en leyendas y relatos de origen celta, en autores latinos como Cicerdn,
Virgilio y Lucano, y, sobre todo, en tres obras que vale la pena destacar: De
exidio et conquestu Britanniae, atribuida a Gildas y realizada hacia 547,
donde se relata la emigracién bretona hacia Armoérica (Bretafia francesa),
que tuvo lugar tras la caida del imperio romano, cuando la isla britanica fue
invadida por anglos, sajones y pictos. Las otras dos obras son la Historia
ecclesiastica gentis Anglorum de Beda, benedictino que vivié entre 673 y
735,y la Historia Britonum del sacerdote galés Nenio, cuya vida se desarro-
116 durante el siglo IX. Parece ser que Nenio es solamente el interpolador de
este texto que es en realidad mucho mds antiguo.? Arturo es presentado aqui
como un jefe guerrero que obtiene el triunfo en un combate contra los sajones.
El héroe se convierte en un gran libertador a quien se le atribuyen otras
victorias mas, muchas de ellas localizadas en la actual frontera de Escocia y
el bosque de Celydon. También aparece ya en esta obra el famoso episodio
del rey Vortigern, donde interviene el nifio dotado de poderes maravillosos,
que serd més tarde el Merlin de la Historia Regum Britanniae.

Al redactar su Historia, Geoffrey cumplia con una necesidad de la épo-
ca, escribir 1a historia nacional. Si no tenia los elementos suficientes, o si
deseaba glorificarla, habia que inventar; lo que contaba era el deseo de mag-
nificar y dar titulo de nobleza al pueblo breton. Es por esto que, afios des-
pués, la nueva politica cultural anglo-angevina recibird muy bien su obra e
impulsara el desarrollo y la divulgacién de la leyenda artdrica. Los
Plantagenét, opuestos a la dinastia de los Capeto, cuyo héroe representativo
era Carlomagno, tenfan que buscar un equivalente para la Bretafia insular, y
quién mejor que Arturo, que se cubrird de gloria en la Historia Regum

2En La légende arthurienne et le Graal, Jean Marx, siguiendo la tesis de Ferdinand
Lot, plantea que la Historia Britonum tuvo como base un texto del afio 700 aproxima-
damente. Segun el critico, Nenio, quien escribe a principios del siglo 1, es el primer
interpolador del texto primitivo.
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Britanniae. Y aunque de é! ya se habia hablado antes, Geoffrey lo transfor-
ma, de un personaje mas 0 menos preciso en los relatos de tradicién oral y
en el folclor bretdn, en un gran rey, en un verdadero conquistador que llegd
a someter a muchos pueblos. El clérigo galés dedica una parte de su obra al
relato de las aventuras y proezas de Arturo. Y fue probablemente el primero
en introducir al personaje de Merlin en este universo. Inspirdndose en la
Historia Britonum de Nenio, Geoffrey presenta en su relato al personaje del
nifto sin padre, Merlin, autor de una serie de enigméticas profecias relativas
a la gloria y decadencia del pueblo breton. El profeta es presentado aqui
como el hijo de un demonio incubo y una princesa demecia. Dotado de po-
deres extraordinarios, Merlin se convierte en el consejero y protector de los
reyes bretones, Uter y Pendragon. Su participacion en la consolidacion de la
paz en el reino y en la preparacion del advenimiento de Arturo serd determi-
nante. Gracias a la intervencién del mago se llevara a cabo la unién entre
Uter e Igerna, esposa del duque de Cornubia, en la que ser4 concebido Arturo,
el futuro rey de Bretafia. Merlin desaparece de escena cuando Arturo nace.

Las Prophetiae Merlini, escritas por el mismo autor, son una serie de
profecias de Merlin sobre el pueblo bretén. En un principio constitujan un
texto independiente pero mas tarde fueron incluidas en la Historia.

La Vita Merlini (1148-1150) parece haber sido el tltimo texto de Geo-
ffrey, pues no se conoce ninglin otro posterior y el clérigo muere unos afios
después, en 1155. Aqui se repiten algunas de las profecias que aparecen en
las obras anteriores, pero se intercalan disertaciones de cosmologia y cien-
cias naturales, en las que se presenta al personaje como un sabio que vive
solo en el bosque. El Merlin de la Vita Merlini tiene pues una imagen distin-
ta del de la Historia. Se trata de un personaje mds primitivo que conserva
mucho de la tradicidn celta. No encontramos en este relato casi ningtin ele-
mento, salvo algunas menciones de Arwro, que tenga que ver con el ciclo
artirico. Quizé Geoffrey, debido al éxito de su obra anterior, decide escribir
la Vita Merlini y darle un tono diferente al personaje, inspirandose en los
poemas atribuidos a Myrddin o en la Vida de San Kentigern.

Aunque la Vita Merlini agrega nuevos detalles a la figura de Merlin, es la
Historia Regum Britanniae la que fijara sus rasgos mas significativos, que
seran retomados por los autores franceses del siglo X111, quienes conocieron
el texto de Geoffrey gracias a la traduccién realizada por Robert Wace en
1155, Le Roman de Brut. A partir de esta obra, se encargaron de dibujar una
imagen muy completa de Merlin, quien se integré completamente al univer-
so arturico.

La obra de Robert de Boron fue determinante en la incorporacion del
mago a las aventuras de la Mesa Redonda. Inspirandose fundamentalmente
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en el Brut, el autor redacta a principios del siglo X111 el primer ciclo arturico
francés dedicado a la historia del Grial, desde sus origenes, en la época
biblica, donde el Grial es identificado con el Caliz de la Ultima Cena y en el
que José de Arimatea recogid la sangre de Cristo tras su crucifixion, hasta la
blisqueda de este objeto sagrado, en la época arturica, por los caballeros de
la Mesa Redonda. El ciclo estd compuesto por tres partes: la Estoire del
Saint Graal (Historia del Santo Grial), el Merlin'y el Perceval. El Merlin,
punto de transicion entre la época biblica y la de la caballeria arturica, fue
concebido con el fin de preparar la aventura del Grial. Merlin ya no es aqui
el profeta de la gloria y decadencia bretonas, como en la Historia Regum
Britanniae, sino que se convierte en el profeta del Grial y de la cristiandad.
Los origenes del personaje se adaptaran entonces a esta nueva imagen reli-
giosa. Su nacimiento es presentado aqui como el resultado de la decisién
tomada en el Infierno, después de la Redencién, de crear un ser, hijo de un
demonio incubo y de una doncella, dotado de poderes extraordinarios y des-
tinado a engaifiar a los hombres y hacerlos caer en el pecado. Sin embargo,
la maquinacidn diabdlica fracasa debido a la gran fe de la madre de Merlin,
quien es s6lo una victima del demonio. Asi, al nacer, el nifio es perdonado y
recuperado por Dios, quien lo designa como su representante en la Tierra.
Dotado de los poderes que los demonios le habian dado: inteligencia, memo-
ria y conocimiento del pasado, asi como del que Dios le concede: el conoci-
miento del porvenir, Merlin se convertird en el instrumento divino destinado
a una alta mision: anunciar y preparar el advenimiento del reino elegido para
llevar a cabo la aventura del Santo Grial. El profeta se encargara de preparar
los acontecimientos tal como Dios los ha planeado: la pacificacion del reino
bretdn, el nacimiento y la eleccién de Arturo, y la creacién de la Mesa Redon-
da, institucién predestinada al cumplimiento de la aventura del Grial.

El Merlin de Robert de Boron tuvo dos continuaciones que se encarga-
ron de completar la biografia del profeta. La primera, denominada Suite-
Vulgate y redactada hacia 1235, fue incorporada al segundo ciclo artiirico
francés, el Lancelot-Graal o ciclo de la Vulgate, realizado entre 1215y 1230.
La Suite-Vulgate relata los primeros afios del reinado de Arturo y particu-
larmente las innumerables campaiias militares contra sus vasallos rebeldes.
Como Paul Zumthor lo sefiald,> Merlin ya no es aqui el profeta del Grial,
como en la novela de Robert de Boron, sino que se convierte en el profeta
de las guerras de Arturo. En efecto, la funcién principal de nuestro persona-
je en esta novela es anunciar al rey los ataques del enemigo y asegurar la

3 Paul ZUMTHOR, Merlin le prophéte. Un théme de la littérature polémique, de
I’historiographie et des romans, pp. 184-196.
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victoria utilizando sus poderes mégicos. Garantizar la pacificacién del rei-
no y consolidar la supremacia de Arturo son pues los principales objetivos
de Merlin en la Suite-Vulgate. La alta mision del profeta, que en el Merlin
era anunciar y preparar la aventura del Grial, queda aqui completamente
olvidada.

En la Suite-Vulgate a historia de Merlin termina cuando éste sucumbe a
los encantos de una joven Ilamada Viviana, a quien le transmite todos sus
poderes a cambio de su amor. Una vez que la doncella se apodera de sus se-
cretos, decide encerrarlo definitivamente en una prision magica de la que
nunca mas podra salir. El profeta desaparece asfi del universo artdrico y es
sustituido por Viviana, la Dama del Lago, quien se encargara desde enton-
ces de proteger a los caballeros de la Mesa Redonda. La aventura amoro-
sa de Merlin no sélo pone fin a su historia, sino que viene a completar las
transformaciones del personaje.

La segunda continuacién del Merl/in de Robert de Boron, denominada
Suite du Merlin, fue redactada hacia 1240. La novela parece haber formado
parte de una nueva epopeya artiirica, conocida como ciclo Post-Vulgate, de
la que sélo se conservan fragmentos. Como la Suite-Vulgate, la Suite du
Merlin narra los sucesos acontecidos durante los primeros afios del reinado
de Arturo. Sin embargo, se trata de una version totalmente distinta, dedica-
daya no al relato de las campailas militares del rey, sino a preparar los
grandes acontecimientos de la historia artirica, narrados en las novelas que
seguian a este texto dentro del ciclo Post-Vulgate: La Queste del Saint Graal
(La demanda del Santo Grial) y La Mort le Roi Artu (La muerte del rey
Arturo). El aspecto del profeta es retomado y ampliamente desarrollado en
la Suite du Merlin. Sin embargo, adquiere un nuevo sentido. En efecto, ya
no se trata aqui del profeta de! Grial, del depositario de la palabra divina,
imagen casi sagrada del personaje concebido por Robert de Boron, ni tam-
poco del profeta, consejero militar, de las guerras de Arturo, papel de Mer-
lin en la Suite-Vulgate. De acuerdo con las intenciones de su obra, el autor de
la Suite du Merlin, menos interesado en la imagen religiosa del personaje,
vio esencialmente en éste un eficaz recurso narrativo para favorecer la co-
hesién de las distintas partes que conformaban el ciclo Post-Vulgate. Asf,
una de las principales funciones de Merlin en la Suite du Merlin es anunciar
la aventura del Grial, narrada en la Queste, novela que venia después de la
Suite du Merlin, y la muerte del rey Arturo, relato de {a ultima parte del
ciclo Post-Vulgate, La Mort le Roi Artu.

El autor de la Suite du Merlin retoma de la Suite-Vulgate el triste fin del
profeta, traicionado por su amada Viviana. La version que la Suite du Merlin
ofrece de esta historia presenta algunas modificaciones, pero las lineas fun-
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damentales siguen siendo fas mismas: cegado por el deseo, Merlin abando-
na su misién al lado de Arturo, alejdndose del camino que Dios le habia
trazado, y es encerrado por la doncella en una prisién de la que ya no podra
salir. Asi, el sabio, el gran profeta, seré engafiado por una mujer de la que se
enamora y a la que revelara todos sus secretos. Este nuevo aspecto de Mer-
lin rompe definitivamente con la imagen concebida por Robert de Boron. A
través de esta fatal aventura, los continuadores del Merlin, los autores de la
Suite-Vulgate y la Suite du Merlin, trataron probablemente de restablecer el
origen diabdlico del profeta, lo que al mismo tiempo les permitié deshacer-
se de un personaje que ya no tenia ningin papel en las siguientes partes del
ciclo. Al arrancarlo de la influencia diabodlica, Robert de Boron quiso con-
vertir al hijo del demonio en simbolo de la gracia divina. Sin embargo, el
espiritu mucho menos optimista que caracteriza a la Suite du Merlin serd
claramente puesto de manifiesto en esta nueva concepcion negativa del per-
sonaje. Merlin cede a la tentacién de la lujuria y es definitivamente abando-
nado por Dios y condenado a un encierro eterno. La Suite du Merlin marca
el fin de la carrera del profeta en la literatura medieval francesa.

Dos siglos mas tarde, cuando la leyenda de Merlin tiene ya cuatrocientos
afios de existencia, asistimos a la creacién de un nuevo ciclo artdrico redac-
tado en inglés por sir Thomas Malory, Le Morte Darthur (1485), que retoma
la materia del Lancelot-Graal, del ciclo Post-Vulgate y del Tristan en prose.
El relato dedicado a Merlin, titulado The Tale of King Arthur, es una adap-
tacion libre de la Suite du Merlin. De esta manera, la obra de Malory, que se
volvié un clésico de la literatura inglesa, vino a enriquecer la leyenda de
Arturo y Merlin. Gracias a ella, la historia de nuestro personaje serd amplia-
mente difundida en Gran Bretafia.

En el siglo xvI, Elis Gruffud escribe un texto en galés, Myrddin Wyll1,
recuperando al Merlin primitivo de la Vita Merlini, al viejo profeta, al hom-
bre silvestre. Algunas de las profecias que aparecen aqui son similares a las
de la Historia Regum Britanniae.

Durante ese mismo siglo tenemos una obra mds, un texto anénimo de
1532 que habla sobre Merlin y que, seglin Jean Markale,* inspirar a Rdbelais
en la redaccion de su Pantagruel. Aqui, Merlin serd el creador de los padres
de Gargantua, quien ird a ayudar al rey Arturo a luchar contra sus enemigos.
Asi, gracias al ingenio de un autor de!l siglo XVI, el tema de Merlin se rela-
cionara con el de Gargantla.

El mago desaparece del mundo literario durante algin tiempo y sélo con-
tamos con ciertas alusiones a €l en varias obras: en el Orlando furioso de

4 J. MARKALE, op. cit., pp. 36-37.
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Ariosto, Merlin revela a Bradamante las predicciones sobre los Estenses; en
el Quijote es recordado como un gran mago y profeta, y en £/ rey Lear el
bufén pronuncia frases jocosas referentes a nuestro personaje. Merlin no
sera verdaderamente recuperado sino hasta e! siglo XIX, cuando un profun-
do entusiasmo por la Edad Media hard que artistas, escritores, criticos e
historiadores vuelvan su mirada hacia el pasado lejano. Los textos medieva-
les se recuperan y se empiezan a editar durante este siglo, y es asi como la
novela artilirica y, consecuentemente, la historia de Merlin despiertan nue-
vamente la curiosidad.

En 1860, Edgar Quinet publica Merlin I'Enchanteur, basandose en los
principales elementos de la leyenda; Karl Immermann escribe un poema
dramatico titulado Merlin eine Mythe (1832); Tennyson, en sus /dyls of the
King (1872), ofrece “Merlin and Vivien”, retomando la historia de amor
entre Merlin y la Dama del Lago. A finales del siglo XiX, Mark Twain escri-
be Un yanqui en la corte del rey Arturo, historia en la que un hombre de la
época del autor transmigra, debido a un golpe, en cuerpo y alma al siglo V1,
y se vuelve rival del mago.

Las diversas novelas de Merlin publicadas en nuestro siglo son una clara
muestra de la pervivencia de esta gran figura legendaria. Sin embargo, el
personaje ha sufrido muchos cambios, y las significaciones que puede tener
en la literatura del siglo XX son evidentemente distintas de las que tuvo en la
Edad Media. Tratar de recrear a un personaje como Merlin es una tarea que
en algunas ocasiones puede dar resultados poco satisfactorios. Este es quiza
el caso de ciertas novelas del género de accidn, suspenso y aventura, como
latrilogia de Mary Stewart, The crystal cave (1970), The hollow hills (1973)
y The last enchantment (1979), que trazan una silueta muy simple de nues-
tro personaje. Mds interesantes nos parecen las recreaciones y las nuevas
aportaciones de T. H. White, en su novela The book of Merlin (1958), y de
John Steinbeck, en The acts of King Arthur and his noble knights (1976).

Dos novelas contempordneas que vale la pena destacar por su calidad
literaria son: el Merlin (1989) de Michel Rio, obra en la que nuestro perso-
naje, a la edad de cien afios, se convierte en el narrador de su propia histo-
ria, en el héroe principal del universo arttrico y en el Gnico testigo sobrevi-
viente de las aventuras de los caballeros de la Mesa Redonda y del tragico
fin del reino de Logres. A través de Merlin, el autor manifiesta su concep-
cién del hombre, de cualquier época, en su constante bisqueda de la ver-
dad. Merlin es aqui el filésofo, en ocasiones pesimista y convencido de que
los vicios humanos sélo llevan a la destruccion. Pero también es el sabio, el
que puede probar a los demas que el verdadero poder estd en el conocimien-
to y no en la fuerza. En este texto desaparece por completo la imagen del
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mago, aspecto que encontramos plenamente desarrollado en la novela de
Barjavel, L'Enchanteur (1984), donde Merlin, mago y encantador, nos sor-
prende, quiz& mas que en ninguna otra obra de las que hemos mencionado,
por lo maravilloso e ilimitado de sus poderes. Aqui, el autor convierte a
Merlin en una figura alegre y llena de vida. El encantador se burla del tiem-
po permaneciendo siempre joven y apuesto para su amada Viviana, siempre
activo y dispuesto a ayudar no sélo a los cabaileros de la Mesa Redonda,
sino a cualquiera que lo solicite. Sentado en la copa de su manzano, Merlin
escucha pacientemente, comiendo una manzana mégica que nunca se aca-
ba, las peticiones de la gente que hace una fila interminable para hablar con
él, para hablar con el gran encantador que concedera sus deseos.

Merlin fue un personaje fundamental en la creacién y desarrollo de la
novela arttirica. Hijo del diablo, servidor de Dios, profeta, mago, organiza-
dor de la historia del rey Arturo y los caballeros de la Mesa Redonda, hom-
bre cegado por la pasion, el personaje se identifica con todas y cada una de
estas imégenes. De ahf su complejidad. Si lo analizamos desde el momento
que se considera como el inicio de su desarrollo literario, con la obra de
Geoffrey de Monmouth, hasta los tltimos textos que aparecen en la Edad
Media, podemos constatar cambios importantes: Merlin se ir4 transforman-
do con los nuevos elementos que se van sumando poco a poco a su imagen.
Si tratdramos de definirlo dentro de la novela artdirica francesa, el profeta
seria el encargado de contar, anunciar, ordenar y construir la historia del
pueblo elegido por Dios para el cumplimiento de la mas alta aventura, la
biisqueda del Grial. Todos los caballeros de la Mesa Redonda participaran
en ella, pero s6lo uno logrard llevarla a buen fin, Galaad, simbolo de perfec-
ci6n humana. La glorificacién de la caballeria como institucién humana al
servicio de Dios queda muy clara en la obra de Robert de Boron. Y es justa-
mente Merlin el profeta, consejero y responsable de esta caballeria celestial.

Inspirandose en la obra de Geoffrey, los autores franceses fueron cons-
truyendo poco a poco al personaje de acuerdo con las intenciones de cada
texto. Merlin se adaptaba facilmente a una obra de tono religioso, como la de
Robert de Boron, pero habia que caracterizarlo bien y dar una explicacién
de sus poderes sobrenaturales, enfocandolos dentro del marco cristiano. Sus
multiples facetas fueron surgiendo y transformandose. Asf, del bardo y del
profeta de la gloria bretona, pasamos al mensajero de Dios y luego al hom-
bre enamorado que, cegado por los fantasmas del deseo, lanza su intermina-
ble grito de agonia desde algin lugar del bosque, donde fue encerrado.

Cada época tiene sus héroes miticos. A lo largo de la historia el hombre
ha creado seres sobrenaturales que representan deseos, necesidades huma-
nas o fuerzas de la naturaleza. Merlin obtiene, dentro de la novela arturica,
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el privilegio de ser coautor, junto con Dios, de este universo. Pero los héroes
duran sélo un tiempo; los hombres los crean y luego los destruyen para dar
paso a nuevos modelos que satisfagan nuevas necesidades, que representen
nuevos ideales. Sin embargo, Merlin no fue destruido; los mismos autores
medievales que le dieron vida dejan que siga existiendo. Cuando el profeta
queda encerrado en su prisién mdgica o cuando decide voluntariamente ir a
refugiarse al bosque, todo parece indicar que su gloria ha terminado, y en
ciertamedida es verdad, pues ya no volvera a aparecer en el universo arturico.
Pero Merlin no muere dentro de la literatura, pues seré recuperado mas tarde
para seguir su trayectoria dentro o fuera de dicho universo.
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