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cién en la foesia de Rubén Bonifaz Nusio. México, UNAM, 1987.
(Instituto de Investigaciones Filolégicas. Seminario de Poética)

El titulo de este libro resulta por demds sugerente; el subtitulo viene
aser esclarecedor de ese “imponer la gracia” que la obra de este poeta
nuestro ticne como instrumento y fin de su poesia. Si, “imponer la
gracia” es la labor dcl poeta a lo largo de toda su produccién. Pero
{cémo es que el creador saca ala luzesa belleza latente en todo cuanto
le rodea y acaece? ZCémo es que una vocacién por la belleza, la gracia,
se obtiecne y con qué medios?

Labor de todo critico, de todo investigador, es revelar los mecanis-
mos que conforman la obra de arte; debe desmenuzarla para permitir
el goce que es la totalidad. La poesia de Bonifaz no es deslumbrante
en el sentido que lo es la de Quevedo o la de Géngora, por citar sé6lo
dos ejemplos; no, no parece deslumbrante pero si enormemente
sugerente: nos apresa sin que sepamos c6mo lo hace, ni cudles son
los recursos empleados para mover internamente el poema. Esta
poesia precisa de otra lectura que la que requiere, por ejemplo, sor
Juana o Garcilaso, poetas a los cuales yo estoy habituada. Y es aqui
dondc la labor dec Beristdin entra en juego: revela, desvela y hace
perfectamente disfrutable en sus mecanismos el arte de este poeta.
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“Imponer la gracia” es lo que hace Bonifaz con la realidad y es lo
mismo que logra la investigadora con la poesia del autor de Siete espadas.
El andlisis que realiza en este trabajo resulta esclarecedor y necesario
para todo aquel que, como yo, no esté acostumbrado a la lectura que exige
la poesia contemporanea. Es asi que la estructura misma del ensayo
lleva a que facilmente se comprenda lo oscuro o dificultoso.

El trabajo se encuentra organizado por tres grandes apartados:
primero, la exposicién tedrico-metodolégica; segundo, Bonifaz en-
marcado en su contexto dentro de la literatura mexicana y tercero, la
aplicacién de los dos aspectos anteriores a la obra completa del escritor.

Uno de los méritos del libro que comento consiste en que la
exposicién teérica —las ideas que Shklovski sostiene en su articulo
“El arte como artificio”— estd explicada con suficiente claridad como
para que ningun lector bisoiio se pierda en el intrincado laberinto de
los términos. Shklovski es la base del anilisis a que se somete la poesia
de Bonifaz; se hace pues del teérico ruso una espléndida sintesis de
lo que es el extrafiamiento y lo que produce “en el arte, en general,
y en el arte literario en particular” (p. 7), segin asienta la autora. Esta
desautomatizacion a la que sujeta el artista al lenguaje se conecta con
las “dos gramadticas” en trabajos de Jakobson, con “el ruido” de
Lotman y con la teoria de la “desviacién” Barthiana. Asi que de manera
insensible se resumen diversas teorias que atienden, mutatis mutands,
de manera sélida el trabajo de anélisis. Se revisan, con base en lo
anterior, los recursos mas sobresalientes de la desautomatizacion: a
partir de lo usual en el lenguaje, “la nueva disposicién a los elementos
artisticos” (p. 8); la creacién de maneras nuevas, pues “el poeta
inaugura formas expresivas cuya novedad nos conturba, cuya origi-
nalidad nos inquieta” (p. 8). Otro recurso de gran efectividad es
convertir en novedad lo usual y familiar: el modo en que lo prosaico
deviene poético.

El siguiente apartado del libro sitia a Bonifaz en las corrientes
vanguardistas de la literatura mexicana de este siglo; se le ubica entre
aquellos poetas en quienes “el anhelo de experimentacién formal,
relevante principalmente a partir de Tablada y Lépez Velarde, esta
por naturaleza mas y mas organicamente vinculado a un lirisimo inti-
mista y subjetivo” (p. 14). Bonifaz pertenece a este contexto y participa,
también, de esta tradicién; sostiene Beristiin que “es un felizejemplo
de poeta que combina un intenso trabajo de construccién[...] con una
poderosa capacidad para sembrar el poema con numerosas y sor-
prendentes asociaciones de elementos intra y extratextuales, a dife-
rentes niveles” (p. 14).
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Es en la tercera parte del ensayo donde esas “sorprendentes
asociaciones” se verdn sostenidas e ilustradas con la obra del propio
escritor: Beristdin observa en la obra poética los elementos ya teéri-
camente descritos y demuestra cdmo es que se encuentran singulariza-
dos; todo ello con el fin de resaltar y precisar en qué consiste y cémo
se logra el “imponer la gracia” en Bonifaz. De manera sistematica se
revisa la produccién del artista mexicano: se resalta el uso regular de
los tropos, que en Bonifaz estdn cultivados como uno “de sus elemen-
tos considerados como esenciales” (p. 15). De éstos los esenciales y
mds frecuentemente empleados son la metdfora y la imagen, por
ejemplo: “acontecen tus ojos” (p. 16); la prosopopeya; “suave la sangre
desvaria/ por hiimedas cavernas”; los oximoros: “Y hablo de ti para
callarme/o para que nadie me lo diga”; pero lo mas relevante y
atractivo, a mi juicio, es el empleo de coloquialismos, de frases
familiares o populares que, demuestra la investigadora, son un im-
portantisimo armazén de la poesia de Bonifaz. Todas ellas son
absorbidas “por un texto al que modifican y por el cual ellas mismas
son objeto de resignificacién y de sobresignificacién” (p. 22). Del uso
de los coloquialismos dice Beristdin que el poeta salta “de un papel
social a otro [...] de poeta lirico al de hombre del pueblo que reflexio-
na sobre la existencia apoydndose en un andamiaje sentencioso
hecho de frases pintorescas y humoristicas” (p. 22), lo cual (ademas
de revelarlo como un poeta culto que domina los diferentes registros
del lenguaje) produce el extrafiamiento, de manera por demas eficaz.
Doy algunos ejemplos:

Hasta mds no poder estoy colmado
con cada cosa tuya [...]

Y repetir ardiendo hasta ¢l descanso (no al cansancio)
que no es para llorar, que no es decente
y porque, a la verdad, no es para tanto

Yo soy hombre y me callo tantas cosas,

que tendremos que hablar cuando ti quieras;
la orquestada pasién, y las raices

de aquellos ojos mios que me miren
desde el sembrado sitio de tus ojos.

En todos estos fragmentos el proceso de desautomatizacién resulta
evidente: se nota cémo el cliché ha sido utilizado para crear la
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sorpresa, el contraste, al convivir en el mismo espacio con el tono
tradicional de la poesia lirica.

Allado de este empleo del lenguaje familiar se encuentran los topoi
literarios. El arte del poeta se nutre de diversas fuentes; las influencias
enriquecen esta poesia: Lépez Velarde, Manrique, poesia ndhuatl,
barroca, renacentista, los clasicos latinos, etcétera; temas como el carpe
diem, la muerte, aparecen, también, reelaborados y transformados.
Todo este bagaje literario esta sometido al proceso de singularizacién
que revivifica la poesia del autor de Tres poemas de antes. Por ejemplo:

[...]elalma
aviva el seso y se complace.

Ojald nunca muriera yo,
Ojald jamds pereciera.

Quizi dormidos somos,
verdades de dormido conocemos.
Alguien tal vez nos mira que dormimos,

Y a veces recuerdo cosas muy dulces
de ti solamente lo fugitivo
permanece y dura.

La dltima parte del estudio toca un elemento esencial de la poesfa:
el verso, el ritino, el metro. De este aspecto seiiala Beristdin que re-
sulta el mds complejo y mas densamente trabado. El verso en Bonifaz
consiste en el empleo de la polimetria, la cual es rigurosa, y tanto,
que singulariza, justamente, por medio de lo inhabitual en la distri-
bucién ritmica; desautomatiza, digo, a través del manejo muy per-
sonal de la linea versal, la cual aparentaria estar cercana a la prosa,
pero que, en realidad, estd conscienté y técnicamente trabajada como
verso. Este se sustenta por el empleo reflexivo del esquema ritmico:
los encabalgamientos frecuentes, por ejemplo, “disfrazan el esquema
al que corresponde cada linea versal, y crean una ambigiiedad [...] al
negar parcialmente el modelo métrico-ritmico en un conato de
supresién del verso y retorno a la prosa” (p. 39):

Llega ficilmente el dolor; atiende
el primer llamado que le hacemos.
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La otra lectura de estos versos, que atenta no al ritmo sino al
aspecto sintictico-semantico, seria:

Llega facilmente el dolor;
atiende/ el primer llamado que le hacemos.

Esta posibilidad de dos lecturas crea en el receptor una impreci-
sién, pues el poema oscila “entre los extremos del verso y la prosa”
(p- 40). Pero la precisién se encuentra presente y la exactitud con que
se adeciian y amalgaman significante y significado es lo que provoca
la desautomatizacién que, aqui, consiste en la oscuridad de la forma.
El lenguaje se somete a la “singularidad de la visién poética” (p. 41.)
y surge, asi, la tensién entre la libertad de la visién y el rigor con que
la forma la expresa: en la obra toda de Bonifaz existe “una retérica
personal yautoimpuesta” (p. 41) que no se percibe a primera vista, pero
que resulta ser de un vigor innegable.

Con esta tltima parte se cierra el libro. El recorrido por la obra de
Bonifaz deja esclarecidos sus recursos, su sentido, las variadas ma-
neras de que se sirve para lograr el extrafiamiento, ese proceso en
que el objeto surge ante nosotros como nunca visto, como no cono-
cido. Apreciamos la piedra porque existe eso que llamamos arte;
apreciamos la poesia de Bonifaz porque lainvestigadora ha impuesto,
a su manera, la gracia: nos ha descubierto los mecanismos por los cua-
les, y cito a Bonifaz:

[...] en trance de ritmo la palabra
adquiere la voz de la poesia.
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