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Intertextualidad y literatura comparada
José Manuel Losada Gaya

Oxford University

Entre los principales procesos de nuestro inconsciente se encuentran el des-
plazamiento y la condensacién, ampliamente estudiados por la critica psi-
coanalitica. Si bien formaban partedel acervo cultural y pedagdgico desde varios
siglos antes de nuestra-era. Kruszewski y Jakobson fueron quienes los introdu-
jeron por vez primera en sus estudios de linglistica estructuralista bajo la
denominacién de metonimia y metafora. Otro proceso fundamental es la sinéc-
dogue, a menudo relegada a un segundo plano debido a cierta proclividad a
confundirlacon lametonimia: en determinadas ocasiones es dificil distinguir €
grado.derelacion entre el término propioy € término figurado. De ahi que, como
sefiala Bemard Dupriez, no hayan faltado quienes consideren que la metonimia
no es sino una sinécdoque doble o, més precisamente, en dos tiempos. €
generalizador y e particularizador. No ofrece lamismadificultad lametéforapor
cuanto en ellael paso de un sentido aotro tiene lugar a través de una operacion
personal basadaen unaimpresion o interpretacion intimas. Cabe el riesgo de que
e uso tienda a convertirla en cliché, pero la diferencia-con los otros procesos
sefialados, asi como con la alegoriay |la comparacién es neta. Hasta el punto de
que no hayan faltado quienes, como indical avier del Prado aprop6sito de Breton,
fundamenten en esta categoria la modernidad poética de un texto (1993, 244).
Otro proceso, aveces consciente, avecesinconsciente, esd de laintertextualidad.

Intertextualidad concebida no ya como comparacién, sino como lectura
comparalista, esto es, la determinacion de relaciones. Esta posibilidad meto-
dolégicainteresapor muchos motivos, entre ellos, por uno gue 1os comparatistas
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hemos de remachar a tiempo y a destiempo: la literatura comparada no es
comparar en € sentido del reduccionismo comparatista; es algo mucho mas
fructifero, pero la simplificacion a la que tienden quienes desconocen esta
disciplina-facilidad en laque, sobre todo en suscomienzos, cayeron los mismos
eomparatistas-sera una amenaza contra la que habra que luchar sin descanso.
Es obvio que laterminologia adoptada por los mundos anglosajén-Compar ative
Literature-—o gennar usta-Ver gleichende Literaturwissenschaft-—es mucho mas
ilustradora del trabajo que estadisciplina esta llamada a€jercer en el mundo de
lacritica literaria. En paises como Espafia, € error reduccionista proviene en no
pocos casos del malhadado término «literatura comparadax-y otro tanto ocurre
con laterminologia adoptada por italianos (Letteratura comparata), portugueses
(Literatura comparada), rumanos {Literatura comparata), ete.-traduccion lite-
ral del término francés «littérature comparée,» debido ala avalanchade investi-
gaciones que lacritica francesa aport6 y continla aportando en este terreno.

Quiza d acercamiento d texto en su caracter intertextual comenzaracon la
criticasemiéticade JuliaKristeva. Daniel-Henri Pageaux subrayael interésde la
intertextualidad por cuanto estacategorianos permite acometer un analisis y una
lectura comparatistas a partir de un Unico texto. Este, centro de |a aenCion del
estudioso, recibiraladenominacion de «hipertexto» respecto del «hipotexto» que
le precede en el tiempo. Dado que laliteraturadefiende como hecho incuestiona-
bleel «didlogo deculturas,» eralégice que seprocedieraaestudiar lasconsecuen-
ciasinmediatas de este principio. Entre ellas resaltaque laabsorcion, transforma-
cién o remodelacién de un texto precedente se puede considerar mas bien como
una intertextualidad en lugar de una intersubjetividad (Pageaux 1994, 18).1 En
efecto, el comparatista sabe que este Gltimo término presupone lateona, Ultima-
mente tan denostada, de las influencias que un escritor o un texto ejercen sobre
otro. De ahi que, tal y como indicad Dictionnaire de la théorie du langage de
Greimas-Courtés, d concepto de intenextualidad haya suscitado gran interés por
cuanto los procedi mientos que implica parecen ofrecer unaalternativametodol 6-
gica alateoriade las influencias sobre la que venian basandose, por lo general,
las investigaciones en d campo de la Literaturacomparada.2

En los primeros vagidos de sus apreciaciones sobre laldgicadel texto. Julia
Kristeva concebia laintertextualidad ora como e cruce de enunciados tomados
aotrostextos, oracomo latransposici énen |apal abracomunicati vade enunciados
anteriores o sincrénicos. Vengamos ala primera definicién. No pasa desaperci-
bido el acercamiento de cone estructuralista de la misma. Méas precisamente,
conviene recordar que, dentro de esta corriente. todo acto de enunciacién viene
a ser la produccion nunegocéntrica de un conjunto semelfactivo de signos
lingliisticos orientada seguin los siete polos tradicionales del esquema de la
comunicacién--ellocutor, el contacto, @ destinatario, lasituacion, € contenido
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del mensaje o enunciado propiamentedicho, lalenguautilizaday |afonnaestética
gue impregna el mensgje (Dupriez 1991, 182).

Partiendo de estabase y de lafuncién que englobaatodos los enunciados en
el texto, laprofesorade origen bulgaro propone un acercamiento no yameramente
linguistico sino translinglistico cuyo objetivo es «sustituir la antigua division
retéricade los géneros por unatipologia de los textos» (Kristeva 1978, 52).

Paralo cual esimprescindiblerecurrir alanocién deideologema. Esteresulta
de laverificacion de unaorganizacion textual detenninada (o practicasemiotica)
apartir deenunciados o secuencias que agquéllaasi milao evocadentro del espacio
de los textos. No puede extrafiar que, consiguientemente, el ideologema sea
definido como la «funcién intertextual que se puede leer de forma materializada
en los diferentes niveles de laestructurade cadatexto y que se extiende en dicho
texto proporcionandol e sus coordenadas historicasy sociales» (53). Laaplicacion
guelaeruditahace sobrelanovelapermite conjeturar que las unidades lingtiisticas
son instrumentos aptos paraestablecer cadatipo de enunciado como unafuncion.
Por ende, dicha funcién viene a encadenarse a las restantes dentro de latotalidad
de laproduccion textual. El paso siguiente tiene dos tiempos: en primer lugar la
constitucion de unatipologia de los diferentes enunciados y en segundo lugar su
origen extraliterario. En dltimo término, cadatipo de texto podra ser definido en
su unidad, esto es, como ideologema (53-54).

De todo lo hasta aqui dicho podemos deducir tres ideas especialmente
importantes: |a problematica de laretérica de los géneros, |a reflexién sobre €l
valor de las funciones del conjunto extraliterario dentro de un conjunto textual
concretoy del acervo histérico que el ideologemaaportad texto en si.

El caracter nefasto de las extrapolaciones

En su articulo titulado «En tomo al concepto de laintertextualidad,» José Antonio
Millan Albave en este término una primera superacion de | os excesos inmanen-
tistas (autotelismo, autarquismo) del estructuralismo literario. En dicho trabajo
laintertextualidad s¢ define como sigue: «presenciaen un texto, de otro (u otros)
gjenos d primero. pero que, sin embargo. resultan ser funcionales respecto de
aquél; esto es, funcionan estructuralmente en su configuracion estrictamente
singular, constituyendo unadelas hiladas de laurdimbretextual» (1990, 11). Esta
definicion apela, como su correlato, a otra que opera en € mismo campo: la
transtextualidad, detenidamente estudiada por Genette en Palimpsesles. Como
bien sefialaMillan Alba, el término de transtextualidad es especia mente intere-
sante pbr cuanto en su relacion con la intertextualidad conduce a la nocion de
historicidad: «el examen intrinseco de la pareja 'intertextualidad-Iranstextualidad'
nos aboca indefectiblemente. y al mismo tiempo lo recupera, al estudio de una
‘historia’ de la literatura.» De donde surge su interés por evitar € cardcter
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autotélico queel estructuralismo produjo en sutiempo: «La actual dicotomiaentre
historiade laliteraturade un lado, Y criticaliterariadel otro, queda asi resuelta
mediante unade las funciones del texto que permite eltransito natural del uno a
otro campo, desde presupuestos, eso si, estrictamente textuales'que, aparente-
mente a menos ( L, ) resultan mas rigurosos y fecundos que los que orientaron
decisivamente lahistoriade la literatlra hastalos afios cincuenta» (11-12),

Con otras palabras, es lo que Mikhail Bakhtine sostierie en los conceptos de
dialogismo. polifoniay pluridiscursividad. El primero de éstos es interesante por
una extensién globalizanteque radica en las diferentes acepciones del didlogo.
Abundando en estalltimaidea, el critico ruso afirma: «El didlogo, en un sentido
restringido, ciertamente no constituye mas que unade las fortnas (,,.) de la
interaccion verbal. Pero también es posible comprender la palabra 'didlogo’ en
un sentido amplio, esdecir, no sdlo comoel intercambio en voz altaqueimplica
alosindividuos situados caraacara, sino como todo tipo de intercambio verbal »
(1977, 136).3 El dialogismo comprende en este autor dos tipos dé relaciones. La
primerase daentre un texto determinado y otros, ya sean pasados o presentes. La
segunda se puede observar entre un texto y el contexto sociocultural (seda por
descontado laimportancia que adquiere aqui lamimesis),

Ahora bien, entrar en el campo de la historia no quiere decir adoptar los
presupuestos historicistas de corte positivistaen su acepcion peyorativa. MiUan
Albalo dejabien claro a esclarecer la otravertiente de laintertextualidad: «esta
definicion tiene para nosotros laenorme ventaja de no sacarnos fuera del ambito
estrictamenteliterario.» Infierecon ello en el hecho evidente de que ladimension
intertextual es propiamente intrinseca al propio hecho textual: no puede sino ser
«concebida como una funcién—entre otras-de laestructuraliterariar (1990, 12).
Procura asi, y de hecho lo consigue, deslindarla de otros enfoques criticos
extraliterarios: «No podemos compartir el enfoquede unahistoriadelaliteratura,
Yy menos aln, de una literatura comparada, que encuentre su razon de ser no en
,u dimensién intrinseca (literatura), sino en la extrinseca (historia). A esta
concepcion es a la que tienden la historia de la literatura y comparatismo
tradicionales en sus formulaciones positivistas, asi como el enfoque filol 6gico,
acumulando datos. verificando biografiasy ediciones, buscando parecidos, fuen-
tes e influencias de acuerdo con el principio de analogia» (12). Algo semejante
hace un gran comparatistarumano en un libro quetiene, entre otros, € mérito de
ser el primer manual -de literaturacomparadaen castellano. Al abordar laesencia
de dicha disciplina. Alejandro Cioranescu alude a esta misma limitacion: «La
literatura comparada puede agregar datos Y conocimientos nuevos. despenar y
satisfacer curiosidadeslaterales(, ..) perono aportar un adarme parael conocimiento
fundamental de la obra, considerada en su misterio y efectividad» (Millan Alba
1964). Todo esto es verdad, pero solo relativamente. Larazén esdoble.
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En primer lugar, porque la intertextualidad no es una «funcidén,» pero este
error no es sino un desliz surgido como consecuencia del talante estructuralista
gue a menudo impregnalas obras utilizadas por lamayoriade los criticos que han
abordado la cuestién; ademas, Millan Albahabiadado anteriormente unadefini-
ci6n que no contenia este error.* En segundo lugar, y esto ya es mas grave, por
cuanto lahistoria, el éomparatismoy lafilologia tradicionales ejercidas con rigor
cientifico no quedan, ni mucho menos, al margen de la literatura (antes bien,
muchasautodenominadas criticas literarias posteriores a los mencionados afios
cincuentas carecen de enfoques auténticamente literarios). Acumular datos, veri-
ficar biografias:y ediciones, buscar parecidos, fuentes e influencias, recurrir al
principio delaanalogia (segin Millan Alba), agregar conocimientos, despertar y
satisfacer curiosidades | ateral es (segun Cioranescu), san puntos de partidaindis-
pensables para la investigacion litéraria. EI malentendido esta, como de cos-
tumbre, en los extremos; el fanatismo de los criticos tradicionalistas que se
detienen en el historicismo no es menos perjudicial que el hermetismo de los
criticos pseudomodemos que sobrepasan los limites de lainterpretacion.

Ni siquieraBillti neestaal abrigo deestasextrapolaciones. Al dar por sentado
guetodo texto dependedeun sistemay de un didl 6go con otros textos-tanto desde
un punto devistaformal como semantico-pragmatico-eliminaderaiz el caracter
creativo de la literatura. Esto es ciertamente peligroso, pues propicia extra-
polaciones que pueden |legara perder de vistad caracter propiamente literario
del texto. Lo muestra la experiencia de buenos comentaristas como José Lean
Machado, quienes, fascinados ante éstas teorias del critico ruso, hacen suyala
premisade que «todo o discurso ( ... ) implicao outro, inscreveem s proprio o
discurso do outro, porque a respostatem como model o outro ou autros discursos.
Cada enunciado dialoga com outro enunciado, cada texto dialoga com outrés
textoss (1995,297). Pudieraaducirse queesto no £s mas queun desliz; no 10 creo.
A na ser que admitamos unaserie dedeslices involuntarios. El mismo José Leon
Machado, en su erudito estudio sobre lanoveladeVergilio Ferreira, vuelve acaer
en la misma trampa a comentar la célebre frase de Kristeva segun la cual la
intertextualidad es el cruce en un texto de enunciados tomados de otros textos.
Llevando este postulado hasta sus Ultimas consecuencias, «cada texto € o lugar
de encontro de outros textos, .sejam eles anteriores ou coevos a0 momento da
escrita. Senda un texto um mosaico de citagoes, a escrita toma-se entdo urna
releiturado corpusjaexistente, urnaactualizagdo damemdoria» (1995, 309).5 Es
una curiosa interpretacién del célebre aforismo de Persio en sus Satiras. «De
nihilo nihil.» No nos puede extrafiar que José L ean Machado, siguiendo a piede
laletralos postulados de Bakhtiney Kristeva, deduzcaque «N&o secriado nada,
senao a partir de urna memoria» (309). ¢Qué nos queda entonces de otras
facultades del alma-inteligencia, voluntad, imaginaci6n-o de los sentidos, o
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delamés puracreatividad del ser humano? El hecho de que no hayaliteraturaen
vase dos, recluida en compartimientos estancos, no significani mucho menos
que todo compartimiento se fundacon los demas hastallegar aconfundirseen un
magma informe e indiferenciado.

Este exceso, puraatrofiade hep}io literario en i, se observacon més nitidez
aln en otro estudio de Bakhtine donde declaraque €l texto eslaexpresién de una
concienciaque reflejaalgo. Cuando el texto se convierte en objeto de cognicion,
podernos hablar ddl reflejo de un reflejo—“du reflet d'un reflet”-(1984, 322).
En estalinea, €l reflejo adquiere & caracter de una'sefial la cual evoca a su vez
otro texto, d cual se transmutaa su vez en sefia y ésta ultimavuelve a evocar a
otro tex.to, y asi indefinidamente: d resultado seria pues una cadena que carece
de principio positivamente conocido y cuyo fina nunca llegard aconocerse. S
adoptamos laimagen acusti capropuestapor Roland Barthes, esevidente queestas
sefidles, dentro del espacio cerrado que es la literatura para toda esta corriente
critica, producen sin cesar no ya un hecho literario en si, con vida e impulso
propios, sino una sucesion de ecos en un medio clausurado: la camara de
ecos-"une chambre d'échos"-(Barthes 1975, 78). Todo esto ya lo habia
anunciado Berenson en 1948: «You canoot open your lips without being used as
a mouthpiece by myriads upon myriads of the dead. You are Httle more then a
disc recording the reproducing traditions that no awareness can fathom»
(Aesthetics and History in the Visual Arts, citado por Broich 1989, 119).

«Reflgjo de un reflglo,» «mosaico de citas,» «cdmara de ecos,» «disco de
grabacion ... » Resonancia vacia donde € signo, y después € significado, han
sido substituidos por la sefid. ¢Qué nos queda de laliteratura? Nada. Curiosa-
mente, estamos ante un fendmeno sin precedentes: que & reducdonismo compa-
ratista que se venia poniendo en tela de juicio sea llevado a cabo por los
estructuralistas. Esta falacia debe ser puesta de manifiesto. Paraello es preciso
denunciar la causa que la ha provocado; el estructuralismo llevado hasta sus
dltimas consecuencias.® y € estructuralismo, cuando ha invadido €l terreno
propio de laliteraturacomparada, también la haviciado de un inmanentismo sin
posibilidad de resolucion. Por elo estoy plenamente convencido de que €l
estructuralismo, por mucho que utilice td o cual procedimiento, no saldra del
atolladero en el que se ha metido. Ni .recurriendo a las nuevas teorias de la
metafora o la metonimia, ni sirviéndose de la intertextualidad, utilizada desde
siempre pero con otro nombre. Esto no supone que € estructuralismo no pueda
ayudamos a comprender mejor determinados aspectos de la literatura; ha dado
un paso importante. Pero contiene desde e principio, como en germen, una serie
de vicios epistemol dgicos de los que debe deshacerse, siempre y cuando quiera
seguir aportando algo alacriticaliteraria. Si no, moriraporinanicion. Esto explica
que tantos estudios no concluyan en ago concreto ni ofrezcan una bolsa de
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oxigeno. S d objetivo que se marcan de antemano merece todos los elogios; no
ocurre otro tanto con los resultados. No seentiende como la«pareja 'intertextua-
lidad-transtextualidad' nos aboqu[e] indefectiblemente, y al mismo tiempo lo
recuper[€], a estudio de una 'historia’ delaliteratura» (Millan Alba 1990, 11)
esto s hace solamente mediante los métodos estructuralistas. Dicho de otra
manera, la medicina que curard d estructuralismo no puede estar dentro del
estructuralismo. Es preciso que ésta le venga desde fuera.

En un estudio titulado William Shakespeare, Victor Hugo decia algo que
puede aportarnos alguna luz a respecto. Hablando de la belleza que persiguen
unay otravez los espiritus literarios, declarabaque el primer rango siempre esta
libre y accesible.” Para llegar a é es preciso separarse de todo lo que pueda
desconcertar las audacias malsanas y cortar las das del artista. Para Hugo, €
impul so que estamos buscando no procedeexclusivamentede lo que otros autores
nos ofrecen, sino del arte mismo, de su inefabilidad, de su paraddjico misterio,
componente fundamental del hecho literario. Saltaa la vista que lo importante,
lo auténticamente importante, son laliteraturay el autor literario. El textoliterario
ni se cierra indefinidamente en si mismo ni depende exclusivamente de otros.
Broich también desvela esta argucia en la que todos podemos caer S aceptamos
el inmanentismo estructuralista: «If atext, however, is intertextually connected
with all previous texts, the post-structuralists concluded that there is no point in
retaining the concept ofthe individual text oftheindividual author» (1989, 119).
En estas lUcidas palabras ha salido a relucir un término-«post-estructuralis-
mo»—que ha llevado a su predecesor-el estructuralismo--a un callejon sin
sdida: En realidad, aquél no es mas que una posterior extrapolacion de éste, con
la diferencia de que en éste )a tergiversacion es td gque no puede sino ser mas
manifiestatodavia. Porque € analisis de las obras literarias especificas segun los
métodos post-e'structuralistas, sélo puede ser llevado a término forzando los
textosliterarios, con lo cual dejan de se1O: el critico siempre seraun critico; puede
hacer literatura, pero en su labor como critico no puede arrogarse pretenciosa-
mente-por muy bien que sepadisimularlo-el titulo deescritor literario. Y aqui-
lo esta haciendo procurando ver por todas partes-reduccionismo litera-
rio--sucesion de intertextualidades. «if every text,» nos recuerda Broich, «is
intertextual in all its elements, as the post-structuralists assume, this means that
the term 'intertextuality' completely loses that distinguishing force which aH
scholarly terms ougth o have» (119).

Esta afirmacion de Broich demuestra algo que, aun siendo evidente, muchos
criticos no aceptan: en primer lugar, que estan clausurando laliteraturadentro de
una epistemol ogia inmanentista sin solucién alguna; en segundo lugar, que €
remedio gue procuran utilizar también esta minado en su base por d mismo
inmanentismo: esto es, un reduccionismo comparatista de corte estructuralista.
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L a pescadilla se muerde la cola: pierden la capacidad de distinguir qué es lo
especifico de tal o cual texto y de tal o cual autor: «If the idea of the individual
author has to be abandoned—como se deduce obligatoriamente de esta extrapo-
lacién il egitima-the consequences would be that for instanee we cannot distin-
guish between a calculated employment of references to other texts within a
literary text and mere influences of which the author himself may not have been
aware ofwhich he may have been fighting against» (119-120).

Tomando d titulo del célebre libro de Harold Bloom, la ansiedad de la
influencia que tantos criticos se empefian en desvelar aun donde éstano existe y,
sobre todo, lasimplificacion delaliteraturaal reflejo deinfluencias, nos sugieren
que hay una puerta por donde puede penetrar laluz en este pozo donde apenas se
distinguequiénesquién. Victor Hugo firmariasin dudar estapuertaalaesperanza
gue nos permite desembarazarnos de una atmésferararefacta. Negar que' cual-
quierautor posterior no pueda parangonarsé con los precedentes seria negar la
fuerza creadora del intelecto humano Yy, consecuentemente, negar toda trans-
cendencia. Ciertamente, la solucidn'no es f&cil, pero es la Gnica: conocerse a si
mismo, saber identificarse, salir de |la masainforme i]ue engulle autores y obras
sin detenerse en distingos. en lo que respecta d critico, no ser masa, utilizar su
propiacapacidad de andlisis y sintesis; en lo que respectaal autor, utilizar. en una
medida proporcionada, 'los ecos que le envian otros textos adaptandolos a su
propio tiempo, espacio y concienciaartistica: ser otro.®

Respecto delasegundadefinicionde.Kristeva-laintertextualidad concebida
como transposicion en la palabra comunicativa de enunciados anteriores y
sincroni cos--cabe también hacer una serie de aclaraciones. La primeraeslaque
sugiere José Antonio Millan respecto delaevolucion de lacriticaen su utilizacion
deestacategoria. Tiempo después de las afirmaciones contenidas en Séméiotike,
Julia Kristeva proponia la substitucién del término de intertextualidad pot € de
transposicion, y ello. debido a «Ja evidente manipulacién que [d primero] habia
venido sufriendo a ser considerado por algunos como la mascarade ese caj6n de
sastre que es la semi6tica habia adoptado paradecir 'lo de toda la vida’» (1990,
15). Salta a la vista la alusion, acertada, a la reprobacion que las modernas
metodol ogias comparatistas han hecho alos estudios tradicionalistas de literatura
comparada.

No esta de més recordar las detracciones de René Wellek contra un positi-
vismo minado en su base y que @ considera originario de la escuela francesa.
Wellek denomina esta degeneracion con el nombre de factualism y arguye
poniendo endudaesehechointerrnediario-neutral fact-que sesueleconsiderar
ligado aotros hechos precedentes. Son, como muy bien replica Pierre Brunel, los
excesos del pseudocientificismo que denota la ignorancia de una caracteristica
esencial del hecho comparatistay que es su flexibilidad (1989, 34).
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En efecto, se le ha achacado a la literatura comparada de corte tradicional
cierto servilismo respecto de otras ramas del saber: laantropologia, lahistoria, la
sociologiay el psicoanalisis principaimente. Se la ha tildado también de pura
erudicion basada en la compilacién de datos extraliterarios. Es mas, cuando
agunosinvestigadores han querido evitar estos ataques, se han limitado alamera
comparacién de textos;- no son pocos los que han reducido laliteraturacomparada
d establecimiento deunalistade semejanzasy diferenciasentre dos o més textos.
Este objetivo no es € idoneo, como tampoco €l ataque despiadado de quienes se
han limitado adestruir sin &nimo de orientar lainvestigacion comparada. Esto es
precisamente a lo que Millan Alba se referiacuando evocabala proposicion que
JuliaKristeva haciadel término transposicion. Después de abordar |0s procesos
arribamencionados-metonimiay metafora—Kristeva aludiaalanecesidad de
explicar un tercer proceso-laintertextualidad-que consiste en el paso de un
sistemade signos aotro. Dadalaimportanciadel parrafo, no meresistoa copiarlo

Que ledéplacement ¢f la condensation s'y conjuguent pout ' effecluer,
n'épuise pasl'ensembledel'opération. |1 'y ajoule une transformation
de la posilion thétique: la destruction de I'ancienne et la formation
d'une autTe. Le'noveau systeme signifiant peut étre produit dans le
méme matériau signifiant: par exemple, dans le langage, le passage
peut s'effectuer de la scéne carnavalesque au texte écrlt (... ) Leterme
d'intertextualité désigne celte transposition d'un (ou de plusieurs)
systéme(s) de signes en un autre; #iais puisgque ce terme a été souvent
entendu dans le sens banal de 'critique des sources' d'un texte, nous
luipréférerons celisi de transposition, qui a{'avantage de préciser que
le passage d'un systéme signifiant @ un autre exige une nouvelle
articulation du thétique--de 1a positionnalité énonciative et dénotati ve.
S on admet que toute pratique signifiame est un champ de trans-
positions de divers systemes signifiants (une inter-textualité), on com-
prend que son 'lieu’ d'énonciation et son 'objet’ dénoté ne sontjamais
uniques, pleins et identiques, & eux-mémes, mais toujours pluriels,
éclatés, susceptiblesde modeles tabulaires. La polysémieappar aft donc
aussi comme le résultat d’une polyvalence sémiorique, d'une appar-
tenance divers systemes sémiotiques. (1974,59-60)

En lalinea de cuanto Ilevamos dicho, saltaalavistalai mportancia de este
término por cuanto facilita la apertura del texto que lacritica partidaria de un
estructuralismo a ultranza se obstinaba en considerar clausurado en si mismo
(Millan Alba 1990, 15).

Quiza €l error de unos y otros resida en un planteamiento considerado
apodictico pero que no lo es tanto. Muchos comparatistas han creido que'la
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literatura comparada consiste en comparar. Nada mas ajeno a la realidad. Unos
han cometido una confusion de tipo metonimico y han extendido d substantivo
la calificacion del adjetivo; otros han buscado la esencia de la literatura com-
parada en la historiay, sin percatarse, han desvinculado alaciencialiterariade
su forma historica. Entre unos y otros han ofrecido asi un flanco facil aquienes,
sin saber literatura comparada, se percataban-eralo mas facil-del desacierto
efectuado por comparatistas inexperimentados. S |a literatura comparada es lo
mas opuesto a algo, este algo es comparar.

Lo havisto con lucidez Laurent Jenny d llamar la atencion sobre la adicion
confusay misteriosa de influencias en que habian caido aquellos comparatistas.
Frente a este enfoque inexacto, € critico definia la intertextualidad como «le
travail de transformation et d'assimilation de plusieurs textes opéré par un texte
centreur qui garde le leadership du sens (‘La stratégie de la forme’).»’ Millan
Albaelogialos términos de transformacion y asimilacion aqui utilizados. No le
falta razén. El estudio de laintertextualidad existente en un texto receptor nos
permiteobservar con claridad que respecto aotros textos-1lamémosl os emisores
0 precedentes, poco importa parael caso-el texto sometido aestudio es Gnico.
Utilizando las palabrasde Millan Alba, diremosque essingular, esto es, dacuenta
por si mismo del «proceso de encarnacién en lo formal en el que consiste todo
acto de literatura» (] 990, 13).

Este proceso d que alude Jenny es de orden semantico y se refiere a los
mecanismosde produccién textual, sefialadospor Milldn Alba-retorica, poética,
etc.-quien concibe laintertextualidad como uno de ellos. Aqui es preciso hacer
un inciso harto interesante. Dejando a margen laidea, de nuevo esgrimida, pero
ahora de maneraimplicita, de que laintertextualidad sea 0 ho un proceso y, por
ende, una funcién, conviene considerarla como una categoria literaria que nos
permite acceder alos auténticos procesos de redistribucién posibles del hipotexto
en g hipertexto (escisién, concisién, condensacion, extension, expansion, ampli-
ficacién, etc.) expuestos por Genette.

Superacion pragmaticade las extrapolaciones

La literatura es libre, nada la puede coaccionar hasta d extremo porque en ese
preciso instante dejara de ser literatura. Hay algo més que muchos criticos no
quieren ver: € trabajo mismo de lo infinito, como 10 denomina Victor Rugo,
atravesando el cerebro humano. De nada sirve querer recluir en fénnulas todos y
cadauno de los procesos: siempre habra alguno que se nos escape aqui, dos ah,
tres dl& seria como querer poner puertas a campo. La literatura comparada,
llevada hasta sus Ultimas consecuencias, puede legitimamente extender esta
concepcion de la intertextualidad y superar asi los errores de estas extrapola-
ciones. Su carécter universal no sabe acomodarse a los estrechos marcos de un
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dnico texto. Por consiguiente, lejos de contentarse con las Limitaciones con que
naci6 la teoria de la intertextualidad, la literatura comparada se revela como la
disciplina ideal paradesarrollar, sin forzar el objeto de estudio, cuanto habian
esbozado las primeras teorias sobre esta categoria. «Si 1'on gjoute a ce cas de
figure [la lecture d'un texted les lectures 'binaires'(deux textes & comparer), les
programmes & plusieurs textes et laméthode par 'superpositon’ qui mériteraen
son temps une présentation détaillée, on découvre & ,que point le mol '‘com-
paraison' recéle de possibilitésde lectures» (Pageaux 1994, 18). Asies, el estudio
analitico es indispensable, pero no sedaée paso decisivo hasta que no se procede
aunasintesis comprehensivaque nos permitallegar hastael fondo de lacuestion. 10

Es mas, s nos quedamos con el mero repertorio de semejanzasy diferencias
o de remodelaciones que un hipotexto ha sufrido en el hipertexto. no habremos
avanzado en €l terreno de laliteraturacomparada. como tampoco en laauténtica
comprension del texto sometide aestudio. El comparatistadebe ir siempre hasta
d fondo de lacuestion, para lo cual requiere la confrontaciéon de al menos dos
textos-amenudo muchos més---en diferentes lenguas, dediversas mentalidades
en diferentes areas culturales, de ladiversidad de lemas, génerosy poéticas para
poder comprender en toda su profundidad tal o cual autor o texto determinado.
De ahi que me parezcamds acertado, gracias a su moderaci6n,el comentario de
Michael Riffaterre: «el intertexto es lapercepcion, por d lector, de las relaciones
entre una obray otras que lahan precedido o seguido.»1 De ello se deduce algo
deimportanciacapital paralaliteraturacomparada, puesio gueeste mismo critico
concibe que la intertexmalidad es e mecanismo propio de una lectura autén-
ticamente literaria: mientras unalectura lineal, comiin alos textos literariosy no
literarios, no aporta sino el sentido, laintertextualidad produce lasignificacion.
Laintertextualidad puede aportar. Y de hecho aporta, un gran cimulo de nuevas
posibilidades a laliteratura comparada, pero no esni € nico procedimiento del
que se sirve ni tampoco su objetivo.

No me resisto atranscribir un texto de Victor Hugo. L'art et la science, que
puede servimos de pauta para comprender el vaivén que se da entre las teorias
arribaesgrimidas y el cardcter reaccionario de laliteratura frente a las ciencias
empiricas: icuantas veces € estudio de |aliteratura se ha querido resumir en una
serie de leyes que ladesvirtlan de su esencial Si se comprende esto, se podréan
sopesar los pros y los contrds, reconsiderar algunas teorias sobre la intertex-
tualidad, determinar sus aciertos y desechar sus errores.

Flot sur floto vague aprés vague, écume derriére écume, mouvement,
puis mouvement. L'lliade s'éoigne, le Romancero arrive: la Bible
senfonce, le eoran surgir; aprés I'aquilon Pindare vient |'ouragan
Dante. L'éemelle poésie se répete+elle? Non. Elle est la méme etelle
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est autre. Méme souffle, autre bruit.

Prenez-vous le Cid pour un plagiaire d'Ajax? Prenez-vous Charle-
magne pour un cepiste d'’Agamemnon?-"Rien de nouveau sous le so-
leil. "—"Votre nouveau est du vieux qui revient."—gtc., ere. Oh! Le
bizarre procédé de critique! Done {'art n'est qu’une série de eontre-
fagons! Thersiste a un voleu'. Falstaff. Oreste a un singe, Hamlet.
L'Hippogriffe est le geai de Pégase. Tous ces poétes! Un tas de
tire-laine. On Sentre-pille, voilg tout. L'inspiration se complique de
Silouterie. Cervantés détrousse Apulée. Alceste escroque Timon d’Athenes.
Le bois Sminthée est la féret de Bondy. D'eu sort la main de Shakes-
peare? De la poche d'Eschyle.

Non! Ni décadence, ni renaissance, ni plagiat, ni répétition, ni redite.
Identité de coeur, différence d'esprit: tout est /. Chaque gTand artiste,
nous I'avons dir ailleurs, refrappe I'art @ son image. Hamlet. €'es!
Oreste a 'effigie de Shakespeare. Figaro, €'est Seapin 4 I'effigie de
Beaumarehais. Grangousier, €'esl Silene a |'effigie de Rabelais.

Tout recommenee avec le houveau poéte, et en méme temps rien n'est
interrompu. Chague nouveau génie est abime. Pourtant il ya tradition.
Tradition de gouffree a gouffre, e'est la, dans [’art comme dans le
firmament, le mystére: et les génies eommuniquent par leurs effluves
comme les astres. Qu'ont-ils de commun? Rien. Tout. (1985, 33-34)

Dentro de lapraxis de la intenextualidad-huel gadecir que no hay auténtica
praxis siﬁ teoriani teoria sin praxis-podemos ver que laintertextualidad puede
ayudarnos, y de hecho nos ayuda, a comprender mejor |a peri,odizacion com-
parada (épocas, movimientos, escuelas, temas, mitos, iipos, formas, géneros,
poéticas y tantos otros aspectos inherentes alaliteratura).

La intertextualidad se puede dirigir segin una metodologia general o par-
ticular. Cabe, como sugiere Broich, limitarlaal estudio deloscasos en losque un
escritor no solamente utiliza textos de otros escritores. sino que ademas los
nombra explicitamente. * La ventaja de este método es evidente: excluye toda
posibilidad de error, puesto que el lector lee |as referencias a otros textos como
parte primordial de |a estrategiadel texto que tiene bajo sus ojos; mds aiin: dicho
autor es consciente de que €l lector también cuenta con este modo de lectura. El
didlogo serealizaentonces no solo entre otrostextos y el autor que losrecibe sino
también entre éste Gltimo y €l lector.

El objetivo es sano siemprey cuando se mantengaeste principio. Sin embargo,

, hay que decir que dicha metodol ogia comparatista puede adolecer, |levadahasta
sus Ultimas consecuencias, de laamenazaque antafio rondaba continuamente en
tomo alos habitos comparatistas: el positivismo aultranza. Seriaentonces dafino
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que, procurando evitar el paraddjico idealismo a que se habian visto abocados
los post-estrocturalistas debido asu método inmanente, fuéramos a parar en €l
extremo opuesto y redujésemos la presenciade un texto determinado sélo a las
ocasiones contadas en las que el autor nos laindica positivamente. Los peligros
son numerosos. En primer lugar porque los estudios de recepcion, que tanto han
aportado dltimamente alaliteraturacomparada, serian obviados (y, con ellos, €
bagaje sociocultural que informaa tal o cual autor incluso cuando éste no sea
consciente de ell0). En segundo lugar porquetambién forma parte de laestrategia
del texto (o, en este caso del autor), elaborar otras ideas aparecidas en textos
precedentes sin voluntad de nombrarlos, en unas ocasiones con fines aviesos, en
otras, con fines mas discretos y respetables.

Dicho con pocas paabras, la intertextualidad, sea o no explicita, existe; y
también lalibertad del autor. Sélodaré aqui un ejemplo: Hernani, de Victor Hugo.
Una hora antes del matrimonio entre Ruy Gémez de Silva y Doiia Sol, un
peregrino llega a castillo donde reside el favorito del rey. Esta de paso, segin
dice, haciael Pilar de Zaragoza donde ha de cumplir una promesaa la Virgen.
siguiendo las leyes dictadas por Alfonso X el Sabio en las Sete Partidas, Ruy
Gomez de Silvano dudaen darle hospedaje. Es mis, también de acuerdo con la
costumbre, se comprometeanoinquirir sobre su identidad. 1*yadentrodelasala
principal donde se encuentran los retratos de sus ilustres antepasados de la casa
de Silva, un concurso de circunstancias hace que Hernani se quede a solas con
DofiaSol. Trasponer en claro el malentendido (Hemani pensabaqueellale habia
sido infiel, peroignorabasu decision de darse muerte en el momento mismo de
su matrimonio con Ruy Gémez de Silva), vuelven los arrebatos de amor que
encontrdbamos al principio de la obra: De modo subito, irrumpe de nuevo €
valido del rey y se admira, sin dar crédito a sus 0jos, a descubrir a su prometida
enbrazosdel supuesto peregrino. Reaparecen lasimprecaci onesdesaf oradas ante
el honor ofendido. Cuando Hernani se dispone a explicar larazén de todo, Ruy
Gomez le cortalapalabray responde con vehemenciadirigiéndose a sus antepa-
sados: «Cree | sin duda que mi brazo va a derramar sangre en mi castillo, | que
quizas mi corazon esconde en sus tempestades| algun tipo de venganza, hermana
del festin de las sietecabezas, | osdiraque esun proscrito, os diral que sehablara
de Silvacomo se habl6 de Lara.»14 No puede menos que extrafar esta alusiéon a
un hipotexto del corpus romarlceril. Pero unanotaaun poematitulado «<Romance
mauresque» de Las orientales explicaestarecurrencia: en dichaaclaracion, Hugo
exponia su teoria sobre la existencia de un Romancero «moro.» Lo hacia con
motivo de la venganza que Mudarratomé sobre Ruy Velazquez, €l tio de los
infantes de Lara, degollados por siete reyes musulmanesen lasierrade Arabiana
por orden de Almanzor.® L aatmésfera, pues, no puede ser mas arabe; tanto mas
dado el protagonismo del «hijo de larenegada.» Hasta este momento delaaobra,
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no sehabiahecho referenciaalgunaaese romancero moro, y sinembargo el lector
conocedor de Hugo sabia que tarde 0 temprano acabaria por aparecer alguna
referenciaa ambiente moro. El autor, en el prélogo, sehabialimitado adecir que
e Romancero eralaverdaderaclave paracomprender Remani. Pero hasta ahora
610 habia aparecido |a cara «espafiola»r—que é también denomina gética-de
los romances: eralareferenciaal Cid como vasallo del rey Sancho de Castillaen
su asedio a la ciudad de Zamora, entonces bastion de laresistencia leonesa; era
también la referencia a Bernardo del Carpio, quien suplicaba a rey Alfonso €
Casto lalibertad de su padre y se enfrentaba aRoldan en Roncesvalles. La pieza
Hemani habriaquedado cojas no salieraarelucir unaparte tan importante como
erael ciclo delafrontera andaluza o el de los romances «moros,» tal y como los
denominaban Simonde de Sismondi, otros historiadores, Abel Hugo, su hermano
Victor y el imaginario francés sobre la Espafiadel momento. L as modificaciones
operadas por Hugo son aqui menores; ademas de poner en sordina su fuente de
inspiracion, ef autor selimitaaemplear € material sélo enfuncién delaprosodia,
d ritmoy larima. Con lo cua € color local quedatodaviamas patente, asi como
la sensaci6n de pervivencia, en la memoriacolectiva de la Espafia medieval, de
elementos intimamente ligados ala Reconquistay, por ende, alos sucesos de la
frontera andaluza. En definitiva, se tratade lacristalizacién del hipotexto de una
«lliada érabe» de lacual no dice nadael autor en toda la obra pero que aparece
en un cimulodeestudiosy obrasanterioresy posteriores: € prefacio de Cromwell,
Nuéstra Sefiorade Paris, e incluso otro hipotexto que dio nacimiento a toda esta
definicion del Romancero: la traduccion que Creuzé de Lesser diera de los
romances espafiol es; en su estudio preliminar los denominaba «extrafialliadasin
Homero,» traducci6n que Victor Hugo utilizé pero que nuncallegé a mentar.*
Gracias a estos hipotextos comprendemos € hipertexto de Hernani en toda su
profundidad; accedemos mejor a determinados textos que hasta ahora se obs-
tinaban en quedar herméticamente cerrados al critico. Hay intertextualidad expli-
citae intertextuaHdad implicita.

Fallen Angels

Seriailusorio querer trazar aqui un resumen de latradicién queremontaalos més

ancestrales mitos hindlesy egipcios sobrelacreacion. También seriapretencioso

intentar las reminiscencias que dichas corrientes dejaron en laliteratura occiden-

tal; pero en este caso es licito eshozar d menos algunos de los pardmetros

.indispensables. A lo largo de este corto recorrido es facil ver laimportanciaque
tiene la transmision de textos que nosotros denominamos clasicos y su consi-
guiente recepcioén por las lenguas y literaturas modernas que aqui nos interesan.

Un mito que siempre ha obsesionado a los grandes escritores es el del origen

del mundo y de sus primeros vagidos. El que yaOvidio abordaraestetemaen sus
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Metamorfosis es importante por diversos motivos. Entre otros, por cuanto de esta
fuente beberian posterionnente Dante y Milton.'” Pero, como bien es sabido, d
mentar aestos dos Ultimos escritores estamos haciendo implicitamente alusién a
otrafuente comun; es mas, lacategoriade laintertextualidad nos penniteampliar
esta investigaci6n a los mecanismos de creaci 6n que presuponen, por una serie
de motivos de caracter.formal, laeleccion de un género determinado-poesia, y
preferentemente épica. En efecto, toda una corriente que remontaalos primeros
dglosde cristianismoincide sin cesar en las teorias cosmogonicas y ladialéctica
de fuerzas del bien'y del md. Piénsese en Origenes y su Selecta in Genesim. En
definitiva, siguiendo esta corriente ascendente, llegamos alaBibliay susderiva-
dos heterodoxos.

Fuente inagotable de inspiraciones poéticas, laBibliairrumpe por doquier, ya
seade maneraabiert<t 0 solapada, por jemplo en Shakespeare; de alli que se haya
podido decir que «it is aimost a truism that the English Bible was asource-book
fer hi m-asource-book not so much for plotsas for themes and language» (Black
1979, 1). Practicamente todas las obras del dramaturgo contienen referencias
biblicas: As You like it (Gén. 7), Macbeth (Gén. 11.7, Ef. 6), Hamler (Mat. 5.7.
Ef. 5.1-4), Measurefor Measure (Mal. 5.34-36), The Comedy o/Errors (Lue. 15),
Henry IV (donde e discierne sin duda alguna la parabola dd hijo prédigo), etc.
Por no citar sino un gemplo, pensemos en Tirus Andronicusdonde leemos, «<Now
let hot Etnacool in SicHy, ! and be my heart an ever-burning hell ! These mi series
are more than may be borne.! To weep with them that weep doth ease sorne desl,
I But sorrow f10uted at i sdoubl e death» (111,i.241-245). A nadie sele esconde que
exe «llorar con losquelloran» de Shakespeare delatalapresenciade laparte mora
en laque San Pablo exhortaalos cristianos de Roma concretando la caridad que
han de vivir entresi: «Alegraos con los que se degran, llorad con los que lloran»
(Rom. 12.15).

Este entusiasmo por la Biblia crece ain mas durante d siglo XVII inglés,
ademén y espaiiol, s para decrecer posterionnente. Serae romanticismo-desde
e mistico heterodoxo quefue Blakehastad vigeroinfatigablequefue Byron-el
que revitalice los principales temas biblicos y, de modo particular, dos de ellos
que cada dia adquieren més interés en lacriticaliteraria: 10os mitos de Prometeo
yde éngd caido. Posterionnente, los diversos movimientoseuropeos-realismo,
prerrafaglismo, naturalismo,ete.-aun sn excluirlos, relegan estos temas a un
segundo plano. S acaso les interesa Prometeo, pero $610 por su significacién
metaliteraria Sea como fuere, es cierto que la Biblia dg6 de ser un punto de
referencia obligado hasta las primeras décadas de este siglo. Quizaporque trasla
belle époque todo parecia asemejarse alas catastrofes de Sodomay Gomorra (no
en vano Proust titulaasi uno delos librosde A 1a Recherche du temps perdu); de
hecho, € presentimiento de las conflagraciones mundiales sugeriaen lamente de



24 José Manud Losada Goya/Poligrafias 2(1997) 9:34

no pocos autores reminiscencias biblicas. Basta leer el Ulysses de Joyce para
comprobarlo: Leopold B100m deambulando por el mercado o durante las horas
pasadas en compafiiade Stephen Dedal us se comprenden en todasu profundidad
teniendo como hipotexto escenas del Nuevo Testamento. Pero otro tanto ocurre
con Pygmalion, obraescritaen 1913, pruebaevidente de que los escritores de los
siglosxvly XVil, asi como lostextos alosquehacian referencia, no habian pasado
desapercibidos a Bernard Shaw. Recordemos brevemente aquella ocasion en la
que Doctor Higgins habla por vez primera con Eliza Doolittle. Lareacci6n del
profesor al oir el cockney de lajoven no se hace esperar: «A woman who utters
such depressing and disgusting sounds has no right to ... live. Remember that
you are a human being with a soul and the divine gift of articulate speech; that
your native language is the language of Shakespeare and Milton and the Bible:
and don't sit there croonnig like a bilious pigeon.»

El mito del angel caido reviste capital importanciaparala historiageneral de
la literatura. Como quedd expuesto més arriba, la intertextualidad requiere €l
estudio de lagenologia. En efecto, bastaria un répido recorrido por lahistoriade
la literatura para cerciorarse de que el angel caido es un tema eminentemente
épico, y como tal reaparece en Paradise Lost y en el Romanticismo. Después, €
tiempo de 1a épicayaacabé, con e gran epigono que fue La leyenda de los siglos
de Victor Hugo; 19 pero quiza ha sido la dltima, a menos en d mundo de la
literatura europea. Entre otras razones porque, desde una perspectiva antro-
polégica, como bien. decia Carlos Fuentes, «ya no hay un orden ancestral
restaurable ni un universo tnico en su normalidad» (Guillén 1985,33). También
porque, desde una 6ptica puramentelirica, como decia Lamartine, es muy dificil
conservar €l «sostenido esfuerzo» durante el gran nimero de versos que requiere
todo canto épi c0.? S acaso guedan retazos en la poesialirica de las Elegias de
Duino de Rilke, donde el angel adquiere progresivamente un caracter positivo;
pensemos también en un Alberti (Sobre los angeles) o incluso en un Aleixandre
(Sombra del paraiso), donde, en poemas como «Destino tragico,» €l interlocutor
yano tiene aquellas «alas brillantes» del primer Lucifer sino unas «alas oscuras»
queleintroducen en lavidaintra-marina. 2 No es éste yael mito del angel caido
en la épocaromantica.

Quien dice angel caido en laépocaromantica dice simultdneamente rebelion,
caida, nostalgiay redencién. Pbdran sumarsele mas o menos temas adyacentes,
pero éstos nunca estan ausentes.

Lamayoriadelospoetasingleses que «escenifican» estarebelion tienen como
referente textual o hipotexto més cercano Paradise Lostde Milton 'y, mas|ejano,
laBibliaen sus diferentes versiones. Ejemplo harto elocuente es Blake, quien en
Marriage ofHeaven and Hell no dudaen recurrir tanto alasedicién infernal como
al motivodelostreintay tresafios que tradicional mente seatribuyen aladuracion'



Jost Manuel Losada Goya/Poligrafias 2(1997) 9-34 25

de la vida de Cristo sobre latierra: «As anew heaven ig begun, and it is now
thirty-three years since its advent: the Eternal Hell revives» (Blake 1988, 34).
Otro ejemplo especialmenteinteresante es el de Thomas Moore, cuyaobraclave
en este sentido es The Laves 01 the Angels, publicada en 1823.7 Es de notar el
epigrafe de este largo poema, compuesto de 1791 versos: «It happened, after the
Sons of Men had multiplied in those days, that Daugthers were born to them
elegant and beautiful; and when the Angels, the Sons of Heaven, beheld them,
they carne enamoured oi them.» Cuando menos, es curioso que este versiculo
haya sido extraido del libro de Enoch (cap. 7 [6] seco 2, indicae mismo autor).
Podia haber sido extraido del Génesis, pues entonces circulaba con gran éxito,
especialmente en su descripcion del diluvio, mito literario por excelencia en
relacion con el angel caido.?®. Es lo que hizo Byron en Heaven and Earth. A
Myslery, quien incluye como epigrafe el texto siguiente: «Founded on the
following passage in Genesis, chapo 7: 'And it carneto pass ... that the Sons oi
God saw the Daughters of Meo that they were fair; and they took them wi ves of
aH which they chose’» (1964, 545). Estos dos versiculos (1 ¥ 2 del capitulo 6),
son el prologo al relato del diluvio y han suscitado no pocas discusiones debido
a s estado fragmentario. No cabe lamenor duda de que laintencién del autor es
poner de relieve la malicia de la humanidad en progresion creciente. Problema
mds acuciante aun es la interpretacion de los sintagmas «hijos de Dios» y las
«hijas de los hombres.» La ortodoxia catélica ve en los «hijos de Dios» a los
descendientes de laraza elegidade Set o setitas Y en las «hijas de los hombres»
a las descendientes de la raza de Cain o cainitas. Por otro lado, la unién es
presentada como repulsiva poligamia (Biblia 1964, 15-17). En circunstancias
normales, el desarrollo de unaobraque se sirvierade este texto deberia contener
estetipo derelaciones. No fue asi. En primer lugar por razones de orden doctrinal
guiza desconocidas o eludidas por Byron; en segundo lugar, y esto es o que nos
interesa, porque la transposiciéon de textos de la que hablaba Kristeva se ha
producido en toda su eficacia. Para Byron, como consecuencia de su cono-
cimiento de Swedenborg, Blakey Moore, entre otros, los «hijos de Dios» son los
angeles. Angeles caidos, mas precisamente, como se observaal final de estaobra:
los dngeles Samiasa y Azaziel.>s A pesar de las amonestaciones del arcangel
Rafael, parten en busca de otros mundos en compafiia de las mujeres Anah y
Aholibamah (Byron 1964, iii.558) momentos antes de que € diluvio caigasobre
latierra: estamos ante | aprolongacion de un mito quetiene susraicesen laBiblia
y las sucesivaselaboracionesde los diferentesescritoresalolargodelaliteratura
Pero alin hay més. Byron no $610 hatenido en mente el epigrafe indicado: junto
a éste Ultimo afiade un. verso de Coleridge: «And woman wailing for her demon
lover.» Lo que estas palabras hayan podido sugerir en lacomposicién de Heaven
and Earth saltaalavistasi 10 conjugamosconel epigrafearribacitado de Thomas
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Moore (Enoch 7). Estos amores en los que las mujeres, aqui Anah y Aholibamah,
gimen por € amante demonfaco-—una virtuaidad del angel caido--ponen de
manifiesto que Byron no solamente constituia su obra con el referente del
Génesis, sino también con el de Enoch. Prueba harto sobrada es que este libro
apocrifo aparece en un soliloquio de lafet: «God hath proclaim'd the destiny of
earth; | My father' s ark of safety hath announced it; | The very demons shriek it
from their caves; | Thescroll of Enoch prophesiedit long | In silent books, which,
in their silence, say | More to the mind than thunder to the ear» (1964. iii.552).
Curiosarelacion, sobretodo vistadesde lamentalidad contemporanea, entre seres
angélicos y seres humanos. Pero estamos én pleno romanticismo, época y
movimientos extremadamente proclives a este arquetipo del inconsCiente colec-
tivo debido a sus connotaciones teoséficas y antropolégicas. Ademas de los
multiples estudios que entonces se hicieran en Francia, $610 sefialaré que estas
producciones venidas del norte hallaron un campo abonado en este Ultimo pais
para laelaboracién francesa del mito del angel caido. Dado que yalo he podido
estudiar detenidamente en Tristan y su angel, no haré aqui sino limitarme a
recordar algunas de las obras sefieras que recogen este mito y |o adaptan segin
la mentalidad literariay antropoldgica del momento: Le Répentir de Elzéar de
Sabran (1817), La Divine épopée de Alexandre Soumet (1840), varios poemas
de las Méditations de Alphonsede Lamartine, asi como su largo poemalLa Chute
d'un ange (1836-1837), varios poemas de Alfred de Vigny-especial mente «Le
Déluge,» «Eloa» y «Satan»--y e libro de Victor Hugo, publicado a titulo
péstumo bajo d titulo de La Fin de Satan (1886).

Decia que se le podrian sumar otros aspectos adyacentes; uno es el prome-
teico. ¢Qué significaeste titan sino larebelion contra los dioses en favor de los
hombres? No podiafaltar, por jemplo, en Byron, cuyo «Prometheus» canta d
gigante que no pudo soportar ver con sus «immortal eyes | me sufferings of
mortality» (1964, 98). Por otra parte, constatamos que, ademas de las fuentes
clésicas, estapiezade Byron hasido bien acogidaentre los romanticos franceses.
Me detendré sdlo en unos versos, aquéllos en los que el vigjero de Missolonghi
describia larazébn de larebelion y latortura a la que Prometeo fue sometido:
«Titan! to theethe strife was given | Between the suffering and the will, | Which
torturewherethey cannotkili: | And theinexorable HeavenJAndthedeaftyranny
of Fate, | The ruling principie of Hate; | Which for its pleasure doth createl The
things it may annihilate, | Refused thee even the boon to die» (98).

Laintertextualidad puede verificarse en diversas obras de un mismo autor.
Precisamenteel mito prometeico nospermite hacerloenrelaciénconel otroarriba
enunciado, lo cual no viene sino a corroborar la intima relacién existente entre
ambos en la épocaromanticay las ricas interpretaciones metaliterarias alas que
se presta. Asi, los motivos principalesde latortura sufridapor el titan «The rack,



José Manuel Losada Gova/Poligrafias 2 (1997) 9-34 27

the vulture, and the chain» («Prometheus» 1964, 98), reaparecen en otro poema
de tema biblico pero sometidos a una ligera modificacion segin la ley de
flexibilidad. Recordemos a Jafet advirtiendo a angel Azaziel del peligro al que
seexpone s serebelaalavoluntad de Dios: «Sorne clouds sweep on as vultures
for Iheir prey, | While others, fix'd as rocks, await the word | At which their
wrathful vials shall bepour'd.» De nada sirve esta amenaza pues el angel invita
inmediatamente a la mujer Anah a seguir su destino: «Come, Anah! quit tmB
chaos-founded prison» (Heaven and Eanh 1964, 558).

Més interesante, y habitualmente mas dificil, es constatar la aparicion de
textos extranjeros. Un ejemplo elocuente es el del Romancero espafiol, que tantas
composiciones inspiraraentre los poetas romanticos alemanes, franceses eingle-
ses. Entre estos Ultimos, recordemos al obispo Thomas Percy y sus Reliques o/
Ancient English Poetry (1765); aSavage L andor, Lord Holland; aRobert SDuthey;
por ejemplo en su Chronicle oithe Cid y su largo poema Roderick, fhe Last 01
the Goths (1814); aWalter Scott; su yerno J.-O. Lockhart, quien tradujo en 1823
cincuentay tres romances en sus Ancient Spanish Ballads; a John Bowring con
un interesante estudi o titulado Spanish Romancesy su traduccion tituladaAncient
Poetry and Romances oi Spain Selected and Translated, y d mismo Byron quien,
aungue solo esboz6 algunas ideas en su poemainconcluso Don Juan (13.11), no
dudd en adaptar el romance del moro que perdi6 el sitio de Alhama. Este poema,
A Very Mournful Bailad on the Sege and Conquest oi Alhama, puede servir, y
mucho, para los estudios de intertextualidad como lectura comparatista,26

Deigual manera, puedeobservarsela acogidade que Byron gozaraen Francia
desde lasegundadécadadel siglo XIX y que mas abajo veremosen loqueaVictor
Rugo atafie. Delécluze, Mme. de Rémusat, Chastopalli, Vanderbourg y Arrnand
de Ponmartin dieron rendida cuenta de ello en vidadel poeta. Mayor fue aln €
ruido que provocd su 6bito, momento crucial que puso de manifiesto hasta qué
punto era leido en Francia. Los articulos publicados en la prensadel momento
son una prueba fehaciente. Asi, Roch compuso una quinta «Hellénide,» una
especie de «poema ditirdmbico sobre lamuertede lord Byron» que publicoen La
Pandore los dias 29 de mayo y 1 de junio de 1924. Movido por la misma
veneracion, el gran traductor que fuera Damas Hinard publicaba sus Chants sur
lord Byron en lamismarevistacon fecha del 20 de diciembre del mismo afio. Y
aprincipios del siguiente saliaalaluz un libro de Mme. Louise Swanton-Belloc
titulado Lord Byron.27 A estas primeras reacciones surgidas como consecuencia
de ladesaparicion del poeta hay que sumar los comentarios de Mme. de Lamar-
tine, publicados por su hijo en Le Manuscrit de ma mére el 4 de enero de 1825,
el poema que le dedicara Privat d' Anglemont bajo €l titulo de «La mort de lord
Byron» en Pandore, € 15 de marzo de 1825, eincluido en sus Odas dejuventud,
alos que es preciso sumar los articul os anénimos aparecidos en Le Globe (12 de
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octubre de 1824) y en Le Constitutionnel (19 de enero de 1825). En definitiva,
no cabedudaalgunadeque lapérdidade Byroo supuso en Franciauna«cal amidad
publica,) por utilizar la expresién de Dumas padre en sus Mémoires (1852-
1854).%

Todo esto da pie paraimaginar €l impacto que pudo tener la obra del poeta
inglés en Victor Hugo. Ademas de otras composiciones, no estade mas ver como
funciona el texto arriba citado en alguna composicién de éste Ultimo; |a consta-
tacion de este hecho puede ayudarnos a comprender mejor la categoria de la
intertextualidad. Haciendo uso de lo que Pierre Brunel hadenominado laley de
flexibilidad (1989, 34), podemos observar que Hugo toma varias ideas de los
versos del poema «Prometheus;» pero lo hace adaptando segin su universo
imaginario. En efecto, de la misma manera que Montaigne hablaba de |a «fle-
xibilidad de nuestra capacidad inventiva para sacar partido a todo tipo de
ensofaciones,» Hugo defonna relativamente el texto de Byron sacandole €
mayor partido que requiere su ideal del hombre nuevo. Reincidiendo en su idea
del progreso a que aspiran los hombres desligados de los dioses, Hugo ve en €
titan el punto de apoyo para salir de laindigenciaa laque las falsas divinid.ades
los han sometido. Prometeo simbolizapor lo tanto el impulso soberano que «hace
vivir a aquéllos a quienes el destino ha hecho nacer» y procura arrojar «por
siempre el odio vil a Tartaro» {«l.e Vautour.» En Dieu. 1984, 1046-1047). El
. destino-Fate-al que Byron aludia queda asi eliminado y los hombres pueden,
finalmente, aspirar a amor, Unicafuerza capaz de conjurar € odio—~Hate—que
los divide. De esta manera, o que en Byron eracompasi6én por €l titan sufriente
setransfonnaen € poemafrancés en un alegato més paraapoyar laideaobsesiva
del autor sobre la redencion y consiguiente libertad a la que aspira el nuevo
hombre; € mismo Hugo expone ampliamente este anhelo en los dos poemas
comprendidos en e capitulo titulado «Vingtieme siécle» de La Légende des
si¢cles. En ellos el hombre ya aparece precisamente sin cadenas, es el Prometeo
desencadenado de Shelley, que sube porque ya nada ]0 ata a la roca donde
soportabael martirio descrito por Byron. Prometeo aparece pues, en laobrade
Hugo, como «el simbolo de los tonnentos que renacen incesantemente queriendo
devorar por siempred corazon del hombre que hatomado el caminodelaciencia»
(Roos 1958,44). De hecho, en el poema «Pleine mer» y en «Pleineciel,» Hugo
nos presenta al hombre que, gracias a verdadero progreso, concrecion del
Prometeo de los autores ingleses, ha conseguido deshacerse de cuanto aparecia
en el poemade Byron: todo tipo de trabas (<<los dioses eran |0os muros»), rencores
(«Todo sefue de unavez, y los furores, los odios»), sistemas («El derecho de los
reyes, los falsos dioses judios,» que no son sino «criaturas paraDios») y lo lanza
hacia arriba, «orgulloso, arrancando el barro de su cadena;» @ «esfuerzo de
cautivo» Prometeo y su «rabia santa» han conseguido que e hombre «se trans-
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fonule] en angel y, rompiendo sus ataduras» se elevehastaloscielos: ,en definitiva,
en ese mismo instante, «Entonces, jlamuerte seraindtil!» (1994, 295-319).

Saltaalavistaque laobsesion hugolianapor larecuperacion del hombre pasa
por laansiada sintesis de Prometeo Y el angel caido, la mismaque, siguiendo en
gran medidal ateosofiade Swedenborg, promovieron tantos romanti cos alemanes
eingleses. El autor francés, tenia conciencia de los deseos de los poetas que le
habian precedido; en su texto-hipertexto en este caso-hay intertextualidad,
pero también unareelaboracion que en modo alguno depende exclusivamente de
los hipotextos: éstos suponen el punto de apoyo parael poeta, influido pero libre,
escogiendo entre lo que unosy otros le ofrecen, desarrolle el mito de acuerdo con
Su propio mundo imaginario.

Notas

| Sobre los cinco tipos de relaciones transtextuales y sus diferentes subdivisiones (inter-
textualidad [¢ita, plagio 0 dusion); paratextudidad [o rel acidn]; metatextuaidad [o comen-
tario}, architextualidad e hipertextuaidad), ¢f. Genette (1982,8-14).

2 e concept d'intertextualité a provoqué un vif intéret du fait que les procédures quil
impliquait semblaient pouvoir servir de rechange méthod'ologique a lathéorie desinfluen-
ces sur laguel 1e se fondaient, pour |'essentiel, les recherches de lalittérature comparée.;;
3 «Le didogue, au sens, éroit du terme, ne congtitue, bien entendu, qu'une des formes,
des plusimportantes, il est vrai, del'interaction verbale. Mais on peut comprendre le mot
‘dialogue’ dansun senséargi, ¢’est-a-dire non seulement comme |'échange 4 haute voix
et impligquant des individus placés face i face, mais tout échange verba, de quelque type

u’il soit.» :

A pesar de estas discrepancias, si es verdad 1o que Millan Albaindica sobre d carécter
eminentemente literario de la intertextualidad. De ahi que esta categoria nos interese:
porque nos permite estudiar € texto con un talante exclusivamente literario. Ahora bien,
esto no significarehusar la aportacidn, indispensabley simultanea, de otras ciencias que
nos ayudan acomprender mejor la literatura. MiUén Alba enunciaun procedimiento que
me parece discutible d extrapolar un determinado enfoque atodo & quehacer cientifico.
Nolefdtarazdn a lamentarse de «ta excesiva preocupacion por dotar aambas disciplinas
[lahistoriadelaliteraturay laliteraturacomparada} deunstatu[sic} ‘cientifico,' haciendo
derivar este estado de aspectos epistemol 6gicos 0 metodol ogias criticas e historicas, y no
de lanaturaleza del objeto sometido a examen.» Hasta aqui estamos completamente de
acuerdo, pero la consecuencia que saca de ello adolece de cierta parcididad: «Asi, ya
desde d principio, € acento se desplaz6 dd 'qué d 'como,’ alos distintos ‘cémos
higtéricos y. metodoldgicos, como § € ided de estas metodologias fuese @ de la
produccion y explicacion en sarie» [sicl Esdificil juzgar con ecuanimidad el trabajo que
otros han comenzado en circunstancias muy dificiles y en nada parecidas alas actuales.
y concluye, ahorasi, con indudable acierto: «Una delas consecuencias de estaactitud ha
sidoladeconsiderar d texto literario--y en generd, € fendmeno estéti co--como un puro
epifendmeno de otras disciplinas» (1990, 13).
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5 El lector habra reconocido la definicion de Julia Kristeva segun lacual €l texto es un
«mosaigue de c.itations.»
6 Constato con agrado que Millan Albadiceal go semejante respecto deestas desviaciones:
«El desarrollo ulterior de la [intertextualidad] haido desplazando el acento desde dicho
sistemade signos alos espacios en los que encuentrasu razon de ser: socialesy pulsionales,
a los que pueden afiadirse las superestructuras histérico-econdmicas. las infraestructuras
arquetipales de la antropologia y las mismas estructuras linglisticas ( . . . ) Dicho
corrimiento del-acento a los distintos espacios que acabo de enumerar y que funcio-
nan-anal 6gicamente-a modo de textos emisores, muestra una evidente similitud es-
tructural con laantigua ‘criticade fuentes’» (1990, 17).
7 «Insistons d'ailleurs sur ceci, car I'émulation des esprits c'est la vie du beau. 8 poétes:
le premier rang est tojours libre. Ecartons tout cequi peut déconcerter lesaudaces et casser
lesailes; I'art est un couragen» («L'Art et lascience» 1985,35).
¥ «Nier gue les génies survenants puissent étre les pairs des génies antérieurs, ce serait
nier la puissancede Dieu. Oui. el nous revenons souvent, et nous reviendrons encore sur
cet encouragement nécessaire, stimulation c'est presque création; oui, ces génies qU'Oli
ne dépasse point, on peut les égaler. Comment? En étant autre» (35).
9 Cabehacer un reparo. Al identificar la intertextualidad con un trabajo, vemos que Jenny
comete el mismo error de Millan Alba. Ambos confunden unacategoriacon su funciona-
lidad. y otro tanto comete éste Gltimo critico a afirmar, comentando la definicion de
Jenny, que se podria substituir 1as «voces» de transformacién y asimilacion por la de
estructuracion. No es sino una consecuenciadel mismo desacierto: laintertextualidad, a
no «funcionar» o «trabajar,» no puede estructurar.
10 «Conviene reparar en e doble movimiento operativo subyacentea las distintas doctrinas
enumeradas [psicoandlisis lacaniano. teoriadurandiana, etc.]. De un lado, se observaque
los movimientos posterioresson ‘explicados' por los anteriores. en unatrayectoriainversa
y regresiva que va de lo Ultimo a lo pretendidamente primero; asr, cada movimiento
posterior es automati camente congel ado en su dinamicidad y retrotraido al anterior. Cabe,
sencillamente. preguntarse s este tipo de conocimiento que tiene en su base una con-
cepcion analitica regresiva, se adecua a la estructura propia de la obra de arte, que es
eminentemente sintéticay tendencialmente progresiva» (Millan Alba 1990, 17).
1\ «La trace de D'intertexte.» La Pensée, octubre de 1980, citado en Genette (1982,8-9).
Cf. también «La syllepse intertextuelle.» Poétique 40 (1979). La Production du texte.
(Paris: Editions du Seuil) y Sémiotique de la poésie. (Paris: Editions du Seuil, 1982).
12 «I shall try to limit the term to those cases where a writer does not only use other texts,
but refersto them. Thisconcept implies, ideally, thefollowing process of communication:
an author refersto other textswithin his own text expecting hisreaders to understand these
references as part oC the strategy of his text» (1989. 120).
13 Son elementos que sin dudaHugo hatornado de romances donde aparecen estos topoi:
el del Cid en su peregrinacion a Santiago de Compostel a(<<Celebradas yalas bodas ado la
corteyacia ... »), el de Gaiferosvengador (<<V amonos-dijo-, mi tio, en Paris esaciudad
. .») y e del regreso del hijo de Carlomagno («De Méridasale el palmero, de Méridaesa
ciudad.... »).
14 (<« Voyez-vous? il veut parler. infAime! | Mais. mieux eneor que moi, vous lisez
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dans son 4me | Oh! ne |'écoutez pas! €'est un fourbe! |l prévoit | Que mon bras va sans
doute ensanglanter mon toit. / Que peut-etre mon coeur couvedans sestempétes | Quelque
vengeance. soeur du festin des sept tétes. | 11 vous dira qu'il est proscrit, il vous diraj
Qu'on vadire de Silvacomme I'on dit Lara, | Et puisqu'il est mon héte, e puis qu'il est
votrehdte .../ Mesaieux, mes seigneurs voyez: est-cemafaute? | Jugez entre nous deux !»
(I Thédwre 11i.v.1232). |

15 Seencuentraen € famoso romance cuyo incipites e siguiente: «Y ase salende Castilla
castellanos con gran safia ... » Sin ser un poemade origen arabe. el temalo es. asi como
su continuacion: d llanto de Gonzalo Gustios, el consuelo que éste encontré en los
cuidados que ledispenst lahermanadel rey moro, larevelacion quetuvo Mudarrillo sobre
su origen bastardo y d celebérrimo romance que dierarealce atodo € ciclo: «A cazar va
Don Rodrigo y aun Don Rodrigode Lara. .. »
** Cf e estudio que le dedico & este asunto en «Victor Hugo y la literatura moderna.
Prolegémenos comparatistas @ unalecturade Hernani.» Primeras jornadas de literatura
comparada y didactica de la literatura. Ed. Alfredo Rodriguez' Lépez-Vazquez (La
Corufia, 1995). ‘

17 En lo que respecta a laimportancia de laBibliaen laliteratura moderna, doy algunas
referencias no incluidas en labibliografia. Aun con sus errores, €l libro de Northrop Frye,
The Great Code: The Bibleand Literature (New Y ork: Harcourt Braée Jovanovich, 1982)
ha supuesto un avance considerable en estos estudios. Ademéas de,los estudios de Henri
Brémond, interesa el libro' de' J.-P. Jossua, Pour une étude religieuse de ['éxpérience
littéraire (Paris: Beauchesne, 1985). Desde el punto de vistacomparativo, el lector leera
con interése articulo de Danielle Chauvin sobre «La Bibledans|es études comparatistes.
Problemes et perspectives.» Bulletin de liaison el d'injormation de ka Société frangaise
de littérature générale et comparée8 (1990): 11-24. En lo que a Ovidio concierne,
convienesefialar el articulo deJacqueline Duchemin «La Création et le déluge chez Ovide
Recherche sour les sources grecqueset orientales du mythe.» Mélanges E. Paratore
Bolonia(Patron Editore. 1981). SobreDantey Milton, Cf entre otros. Richard J. Durocher
«Dante, Milton, and Art of Visual Speech.» Comparative Literature Sudies XXVII. 3
(1990): 157-171.

18 Curiosamente no en Francia, donde € barroco, importado desde Italiay Espafia, toma
en este pais un cariz erético-ludicro. y donde el clasicismo rechaza-con excepcién de
algunas tragedias clésicas, ningunade ellas obrade primerafila-l1apuestaen escenade
elementos sobrenatural esy realistas como los de laBiblia.
19 En nuestra edicion de La leyenda de los siglos (Col. «Letras Universales,» Madrid:
Catedra, 1994) estudio este problemasobre laposibilidad de unaobraépicaen lostiempos
modernos.
20 Poe desarrolla detenidamente este problema de raigambre poética en su Principio
goético. (Madrid: Alianza Editorial, 1987): 83.

} Cf Vicente Aleixandre. Sombra del paraiso. Ed. Leopoldo de Luis. Col. «Clasicos
Castalia» 71. Madrid: Castalia (1982): 92-94.
2 Respecto del mitodel angel caido en laEuroparomantica, permitasemeremitir al lector
auna serie de trabajos centrados en las literaturas alemana, inglesa, espafiolay francesa:
1994. «I.a mujer y el angel caido: soteriologia en la época roméantica.» Actas del 1X
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Simposio de la Sociedad Espaficla de literatura Comparada. Eds. TUa Blesa et d.
Zaragoza: Universidad de Zaragoza (1994) 1. 235-244. «Larecepcion francesa dd angel
cafdo en la época roméntica,» incluido en el libro Tristan y su angel. Diez estudios de
literatura general comparada. Kassel: Reichenberger, (1995): 99-144. «Sintesis francesa
dd angel caido,» Actasdel Congreso «La France au carrefour de I'Europe (en prensa,
centrado, como € precedente, en lainfluenciade los romanticos alemanes e ingleses en
Francia). «L.’ Ange déchu et |a pitié compatissante.» Studi francesi XXXIX 116, fase. Il
(1995) maggio-agosto: 285-293. «La Solitude de j'ange déchu & I'épogque romantique.»
. Revue Luxembourgeoise de littérature Générale et Comparée (en prensa).
%* No es posible detenernos aqui en | ainfluenciaque Moare tuvo en lacbrade Lamartine,
Vigny y Hugo. Una pruebaincontrovertible del conocimiento que Hugo teniade Moore,
estaen laresefiaque € poeta francés publicaraen Le Conservateur littéraire dejunio de
1820 sobre LaUa-Rouk.h. o la princesa mongol de Thomas Maore. Es méas, en nombre de
Nourmaha en su poema «Nounnahal la Rousse» de Les Orientales ha podido tener su
origen en uno de los poemas de Lala-Roukh. Cf. Pierre Albouy en Victor Hugo (1992):
1297y 1325.
24 Aqui es obligado mentar The World before the Flood. A Poem, in Ten Cantos, de James
Montgomery (Landon: Routledge, 1860).
2s Samiasatambién responde alos nombres de Semyaza, Semiaza, Shemhazai, Sharnazya
y Amezyarak. Era uno de los cabecillas de los &ngeles caidos, también aparece en The
Zoar. Azaziel esotro nombre ddl serafin Samiasa. Anah esunanietade Cain. Cf. Gustav
Davidson (1967): 64 y 265.
% Paramés informaci6n sobre lainfluencia del Romancero en Europa envio d lector a
mi introduccion ala reciente edicion francesa
27 LarevistalLe Globe dabael 3de febrero de 1825 unaex.tensaresefiafinnada por C. R..
es decir, lamisma Mme. Rémusat arriba citada. Acercadd libro de Swanton-Belloc y
otras manifestaciones literarias de laobrade Byron de esos afios € |ector podré encontrar
infonnaci6n suplementariaen € articulo que le dedico a«La recepcion francesadd angel
caido en laépocaromantica» en ellibro anteriormente citado.
28 Para mayor infonnacién, cf. Eric Partridge (1968): 110-118, quien asu vez enviad
libro de Est&ve, Byron et le romantisme frangais (1907).
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