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Espacios de |la ausencia:

De Chirico, Villaurrutiay Barragan
Iliana Godoy

Universidad Nacional Auténoma de México

Abstraccion delaformay el espacio

mparentadas con €l clasicismo, laabstraccion del espacioy lasimplificacion
extrema de la forma pléstica son un fenémeno de la modernidad, heredera
delas vanguardias estéticas de principios de siglo.

La verosimilitud de la representacion visua fue sustituida por una com-
posicion geométrica en el plano. Toda copia del natural se consideré superada
por la fotografia y € cinematdgrafo como reproductores automaticos de la
experienciavisual. Lapintura entonces se concentrd en sus recursos esenciales:
d colory el plano. Por tal camino alcanzo6 la maxima simplificacién geométrica
en los cuadros de Piet Mondrian qué exhiben un orden elemental a base de redes
ortogonalesde colores primarios sujetos a trazos regul adores.

Esta consigna de andlisis, sintesis y depuracion forma proveniente de las
vanguardias generd | aestética, | al 6gicay | aéticadelaBauhaus, escuel ade disefio
y arguitecturaque buscaba unarespuestaalasocializacién masivade lavivienda
como respuesta al crecimiento urbano. El rigor del credo estético adoptado
respondia exactamente a los postulados de estandarizacion para abatir costos y
propiciar laindustrializacion del proceso constructivo. Detras del purismo esté-
tico presionabalainminente socializacion de la arquitectura, tanto en el régimen
socialistacomo en el capitalista.

Asi fue gue la ornamentacidn se convirtig en delito, y una planimetria neutra,
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casi etérea dejo Ouir un espacio de usos multiples en la Illamada planta libre. La
abstraccion de la forma a margen de consideraciones 9 mbéilcas y emocional es
genera un espacio mecanicamente funcional. y en muchos casos despersonali-
zado, cuando los arquitectos siguen laférmula impli ta, sin po eer lacreati vidad
delo pnmero mae tros.

El nuevo racionalismo, hermano de la técnica. decretaba la abolicion del
formali smo, dando lugar a un nuevo formailsmo. Un edificio prismatico forrado
de cristal 0 un cuadro de Mondrian son producto de una férrea voluntad formal.
Laideadequelaformasiguealafuncionestan anificial como lasuperabundancia
del barroco (Lamina I. Torres de Ciudad Satélite, obra de Goeritz y Barragan).

Primera constante: la estética purista

Los tres anista eleccionados en este estudio [Giorgio de Chirico (Tesalia,
18 8- 197 I. Xavier Villaurrutta (México. 1903-1950l y Lui Barragan (Jalisco,
1902-19 |] ompanen una poética del e pacio, no obstante el tiempo que los
. epara y los distintos terrenos de su aponacion:
E pintura. poesiay arquitectura. respectivamente.

La \eta que relaciona a los tre anista dd
ambito olitario pane de Chirico con la pintura
| metafisica, pasaa Villaurrutiateiiida por el surrea-
lismo y desemboca en Barragan. con su espacio
poéti co geometrizado.

La estética racionalista del arte moderno s
anunciaen el espacio despojado de la pintura meta-
fisicade Chirico: respalda la poéticade lo universa
en Villaurrulia, gieno d Iujo verbal latinoameri-
cano. y llega a la arquitectura de Barragan, quien
conjuga el rigor onogond del funcionalismo con
el caracter emociona del espacio.

En lostres casos, € rigor estético condicionala
abstracci 6n de un espacio geométri co. despojado
de accidentes: un espacio cercano a lo inmutable.
y d mismo tiempo aeno d simbolismo reli gioso.

g Purezaque aspiraal clasicismoend sentido enque
Lamina 1 Torres de Ciudad Satélite. de Goeritz | eCorbusier esgrimia el paradigma del Parlenén
y Barragén . . L.
como e emplo cumbre de la bell eza arquitecténica
por laclaridad de su lenguaje formal. cefiido alageometria' y al equilibrio de sus
proporciones (Lamina 2).

S d Panendnconstituye la perfeccion del juego lineal que balancea venicali-

dad y horizontalidad. el elemento pléstico que predomina tanto en de Chirico
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como en Barragan e €l plano. S ana-
lizamos € rascacielos como paradig-
made la modernidad, veremos que lo
caracteriza su volumen prismatico
limpio, que redunda en muchos ca os
en fachadas de cortina de vidrio, que -
no son otra cosa que grandes planos
(Lamina 3).

Este predominio del plano es muy
claro tanto en la pintura metarisica de
De Chirico como en laarquitecturade &
Barragan y encuenlLra re onancias en : = e
la poesiade Villaurrutia. Ldmina 2: Enigma de un atardecer otofial , de GlOrglo de Chirico

En DeChirico las plazas de Ferra- (1910)
ra, ciudad de grandes per pectivas, aparecen limitadas por paramentos lisos
iluminados por una luz tan uniforme que resulta irreal. Lo inanimado reina en
estos espacios que tienen algo de maqueta de cartén escala uno a uno, donde los
planos son limites absolutos e intemporales (Laminas 4 y 5).

La propuesta pictorica es inquietante porque, sin negar la perspectiva, nos
introduce a un espacio tan imposiblecomo € delos suefios. Parairaseando aGoya:
el exceso de la razén produce monstruos.

Respecto de la importancia del plano en la
poesiade Villaurrutia, veamos alusiones d plano |
hori zontal y vertical re pectivamente:

Ili la distallcia cada vez masfria
sabana llieve de hospital illvierno
tendida elllre los dos corio ulla duda:
(plano horizontal)

Los dos sabemos que la muerte [Oma

| aforma de la alcoba. y que la alcoba

es el espaciofrio que levanta
entrelosdosun muro, un cristal, un silencio.
(plano vertical)

Segunda constante: el espacio fantastico

La erie Plazas de Italia, pintada por De Chirico ——
en Paris entre 1915y 1918,2bajo la influencia de Lémina ) - Torre Latinoamericana
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lafilosofiade Nietzsche. ostenta un misteri o que se acentlia con faroles que ti enen
cuerpo de mujer y estatuas cuyo marmol se deforma hasta metamorfosearlas en
formas caprichosas de mobiliario doméstico. creando una atmosfera onirica
precur oradel surrealismo.

En ocasiones ob ervamos en estas
perspecti vas fantasticas un primer plano
horizontal que no pertenece a la escala
del conjunto; se tiene la impresion de
que la mesa de estudio hubi ese proyec-
tado su an ia de saber hasta la calle
(Lamina 6).

Existen varios cuadros metafisi co
donde aparecen estatuas en relacion con
las calles y las plazas (Lamina 4); d
contemplarl os en laretrospectiva que s
presentd en México hace alguno afio
no pude menos que recordar el famoso
Ldmina 4: Meditacién otofial, de Giorgio de Chirico NocTlIrno de la esTallla de Xavier Villa

e urrutia, que acontinuacion transcribo:

Soifar, soiiar la noche, la calle, la escalera.
el griTO de la estatua desdoblando la esqgllinn.

Correr hacia la ed/a/llay encoll/rar $610 el griro,
gllerer rocar el gritoy $610 hallar el eco,

querer asir el eco y encontrar sélo el muro

y correr hacia el muroy Tocar un espejo.

Hallar en el espejo la etaTua asesinada.
sacarla de la sangre de su sombra,

vestirla en v cerrar de 0jos,

acariciarla como ¢ una hermana imprevista
yjugar con lasfichas de siis dedos

y contar a su oreja cien veces cien veces
hasta oirla decir: «es/lay mllerla de dlefio.«

En el poema predomina & caracter onirico del desdoblamiento en un suefio
lGcido, la persecucion inicial, donde la realidad del suefio se revela en su
capacidad proteica de transmutacion, se detiene justo a tocar el espejo. Nueva
mente el plano: muro que se convierte en espejo, espejo metafisico para mirar el
mundo desde el angul o quieto de lo inerte, cuya Unica posibilidad es repetirse
hasta la hipnosisy di solverse en suefio.
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La poesia de Villaurrutia en Nos-
talgia de la muerte (1946) es un soli-
logui odel yo cuya insistenciadespierta
al inconsciente cuando toca con el po-
der conjurador del verso ese plano
intermedio del subconsciente, pantalla
donde se proyecta con nitidez la ima
gen poética que renuncia a la légica
excluyente de la vigilia para crear la
[6gicaincl uyente de laambiguedad po-
éticay plastica de los @mbitos oniricos.

Para Villaurrutia. los espacios
inti mos y urbanos sdlo revelansu esen- |
cia en la soledad; pareciera que
habitarlos es enmascararlos al llenar el g8
vacio con el ruido cotidiano; asi, la #
calle que observa el poeta es la calle N
desierta, slenciosa, la calle antes del Lamina 5: Misterio y melancolia de una calle,
crimen. de Giorgio de ChlriCO (1914)

El rio dela calle queda desierto un instante.
Luego parece remontar de si mismo

deseoso de volver a empezar.

Queda ui momellto paralizado, mudo. all helallte,
como el corazodn entre dos espasmos.

Como no recordar al influjo de estos versos el paréntesis que forman en el
paisg e los estanques que Luis Barragan hace aparecer en medio de la arboleda
como unaalucinacion geométrica contenidaen lo agreste® (Lamina 7).

Estadetencion que obsesionaa Vill aurruti a, Barragan la convierte en espacio
arquitectonico; recordemos sus pati os limitados por muros blancos, verdaderos
reci ntos a cielo abierto, propicios a la contempl acion. La vida cotidi ana parece
més jntranscendente al confrontarl a con estos espacios metafisicos.

El matiz surreali stade su arquitectura estaen larelacion insolitaque establ ece
con la naturaleza, revaluando una erupcion volcanica como texturay volumetria
pl éstica, o construyendo un muro rojo en pleno campo, solo para coronarlo con
el follaje verde de los arboles que danzan alo Ig§ os. Vibracion de luz y viento que
descansan al fil o de su nuevo horizonte geométri co.

Recordemos la famosa escalera de su estudi o, cuyo ritmo repite la vigueria,
y cuyo desembarque es una puerta intima y cerrada que debemos abrir, aun a
riesgo de caer en el vacio si nos atrevemos. Detalles surredi stas ini cialmente
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fueron las famosas vasijas de barro que son
ahora lugar comun en esa arquitectura seudo-
mexicana que atiende a lo superficial y des
cuida lo profundo.

En Luis Barragan resuenan la vi i6n meta-
fisicade Chirico y lasiméagene surreali stas de
Villaurrutia, ambos creadores de un e pacio
donde reinan la soledad y la inmovilidad en
ausencia del  imbolo. Los espacios de Barra-
gan comparten esa estética del aislamiento in-
movil conducente a la meditacion o al trance

poético (Lamina 8).
| Sedaen su espacios un asceti mo ausente
de cualquier imbolo religioso. excepto en lo
§ casos en que € programa arquitecténico lo
requiere, como en e convento de las Capu-
chinas en Tlalpan. En este sentido su estética
Ldmina 6: El cerebro del nifio, comulga con la univer alidad de los Contem-
de Glorglo de Chirico (19 14) . . . . ,
poraneos. gjenos alo inmediato de laanécdota.

La imagen poética como metalenguaje

La arquitectura, en sus tres dimensione, genera el espacio habitable: la pintura
genera el espacio ilusorio en sus dos dimensiones. El espacio en poesia va méas
allade lapercepcion de limite ycalidades formales: € espacio poético intensifi ca
su persuasion a través de la imagen. configuracion verbal plena de resonancias.
donde cabe la sinestesia. lo posible y lo imposible; el presentey la memoria; lo
consecuente y lo contradi ctorio: lo visible y lo invi ible. en un gercicio pleno de
esa facultad transformadoray creadora de mundos que llamamos precisamente
imaginacion.

A losiislllas en la pléastica acompafaron y precedieron en muchos casos las
vanguardi as literari as en busca de la renovacion del lengugje poético. La tentativa
mas radi cal fue @ dadaismo (1916) de principios de siglo. contemporaneo a la
pintura de De Chirico, € cual pretendio reducir la palabra d balbuceo onoro
previo d habla.como unadenlinciadel desgaste que produce el uso convenciond
de un Iéxico agotado.

El surrealismo (1924) en poesia propici¢ la liberacion del proceso creati vo
trascendiendo las ataduras del discurso légico y ensanchando asi los alcances de
la imaginacion hacia limites in o'pechados. La relacion entre surrealismo y
desarrollo de la imagen poética como nucleo de creacion esta fuera de duda:
recordemos alguno poemas de Breton y en especial de Reverdy que son suce-
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siones de imagenes sugerentes de una nueva mane-
ra de percibir  mundo.

Laimagen poética. como producto privilegiado
de laimaginacion. no requi ere de ninguna materia-
lizacion. ni de ninguno de los sentidos en particul ar
para comuni carse. por ello constituye € acto ima-
ginativo por excelencia. Tal como el lengugje ha- %%
blado subsume y enunciacualquier infonnaci 6n de &:
campos ajenos a su ejercicio. asf laimagen poética g
abarca y expresa cualquier imencion imaginativa. §
llar ma queestaseaimposibl eo contradictoria. sin
necesidad de recurrir a una represelllacion univoca
como es caso de la pintura. La imagen pictorica
debe llegar a una propuesta visual y a imagen
poética no.

La imagen poética cumpl e con el cometido de
las artes mas abstractas como la misicay laarqui-
tectura. sin renunciar a un mensge concreto. Un
mensaje que en cierta medida participa del uni-
verso conceptual y sensorial de una manera auto-
rreferencial. y que sin embargo toca una amplia gama de asociaciones inte-
lectuales y emocionales.

Oemro del grupo sin grupo de los Contemporaneos es Javier Villaurrutia el
que acusa en mayor grado la impronta surrealista en su poesia. inmersa iempre
entre los limite de vigilia y suefio. donde el desdoblamiento y la Ouencia de
imagenes son constantes.

Ldmina 7_Egtanque disefiado por LUIS Barragén

ycomprendo de ulla vez para lILOlca

como el agllay la sangre

SOll otra vez lamisma agua marina.

y cémo se hiela primero

y lllego se vuelve cristal

v lllego duro marmal,

hasta inmovilizarse en el tiempo mas angustiososy |€lll0,
con la vida secreta. mllda e imperceptible

del mineral. del tronco. de la estatlla.

Simplificacién de lamateria, donde lasangre densa y condenada se transmuta
primero en agua marina purificada por la sal; luego pasa a ser hielo para
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cristalizarse y convertirse finalmente en marmol
inmutabl e

Recordemos a Vaéry que en su libro Eupalinos
0 el arquitecro nos dice en labios de Sicrates:

¢Cuando piensas. 1o sientes como si secre-
tamellle desarreglaras alglina cosa; y ellando
te duermes. no tienes la sensacion de dejarla
que se arregle como pueda?

El pasaje se refiere a la comparacion entre los
seres producto de la naturaleza y las obras humanas,
en la naturaleza, la complejidad del todo abarca y
gntetizala diversa complgidades de su elemen
tos sin que exista ningln pa o fuera de este orden.
en cambio, seguiin Valéry: en cuanto alos objetosque
son obra del hombre, es enteramente otra co a. Su
" estructuraes ... jun desorden! (60)

En td sentido, Villaurrutia propone pasar de lo
visceral, la sangre, a la 9 mplificacion del agua: al
congelarla impide su movimiento, la detiene d
converti fla en marmol impide que el hielo se funda y logra asi la permanencia
escultérica que € cla icismo busca

Si Valéry buscaba plasmar un ramo de rosas en una escultura vaciada en
bronce a la cera perdida (24-25), Villaurrutia pretende llegar d marmol de su
imagen no mediante una técnica consciente, sino abriendo la puerta d ensuefio.
a azar y al absurdo que propone el surreali smo, pero con un evidente control
estético del resultado find ; no es casual que insistaenel cristal y el marmol como
materia preferida; €l cristal es geométrico por naturaleza, y el marmol es €
material clasico de laescultura.

La tentativa de Villaurrutia es desmedida, como la de todo gran poeta
Convertir en mérmol la sustancia evane cente de los suefios sn violentar la
libertad del inconsciente, trabajo solitari o por excelencia que consiste en vaciar
el espacio exterior y el interi or en una meditacion cuya purezaextrema. nos lleva
al extrafiami ento de nosotros mi smos y, acto seguido, nos conduce aconfrontar la
muerte, cuya incognita fina aguarda tras €l tlnel que vacian suces vas ausencias.

Estos tres artistas del siglo xx comparten un sentimi ento del espacio desierto,
planteado como el gran interrogante de la soledad existencial en un mundo donde
Dios ha muerto-en palabras de Nietzsche-y el er humano s siente parado-
jicamente aislado en unaeradonde el signo dominante parece ser lacomunicacion
masi va que nos convierte en mascaras s n rostro*

Lamina 8: Disefio de LUISBarragdn
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L o que estos espacios solitarios sugieren através de diferentes artesesquela
verdaderaopci6n de encuentro humano comienzapor el encuentrocon uno mismo
en soledad ante el misterio. principio de lafilosofiay lapoética

Notas
1 «Llamo geométricas a las figuras que son huellas de esos movimientos que podemos
expresar con pocas palabras,» nos dice Vaéry en labios de Socrates en su libro Eupalinos
o € arquitecto.
% Cf Pinacoteca de los genios 167, dedicada a Giorgio de Chirico.
3 ef fotografias de la obra de Barragan por Armando Salas Portugal
4 Méscaras sin rostro (Madrid: Verbum, 1996) esd titulo dd més reciente libro del poeta
Luis Maria Sobrén, conocedor de lafilosofia contemporanea que alimenta su poesia.
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