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azz y marxismo. Modelo para armar es la pri-

mera publicaciéon de Omar Anguiano Lagos,

jazzista, Maestro en Filosoffa y miembro del
Seminario Permanente de Filosofia en América
Latina que dirige Carlos Oliva Mendoza en la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional Auténoma de México. No solamente es
la primera publicacion del autor: también se tra-
ta de la primera obra en México que aborda las
complejidades jazzisticas como las propias de un
marxismo critico y contemporaneo. Ante la im-
portancia que representa dicho libro para los es-
tudios de la filosofia de la musica en nuestro pars,
me permito hacer una serie de senalamientos.

El texto presenta una estructura original:
es un encabalgamiento entre El capital y una
brillante interpretacion del jazz a la manera de
un contrapunto musical, como su mismo autor
lo propone. Esta propuesta metodolégica de re-
daccién es ya un elemento original que vale la
pena destacar, pues en el texto existen, siempre,
“dos voces” que mantienen un ritmo casi conti-
nuo y que proponen una relectura original de
El capital. De la misma manera, rastrea algunas
similitudes tanto de estilo como histdricas en-
tre el jazz y la obra magna de Marx. Desde este
punto, el texto es importante, ya que logra ha-
cer una reconstruccion histdrica tanto del jazz
como de la obra de madurez de Marx. No sélo
eso, sino que (lo cual tal vez sea lo mds admi-
rable) logra interrelacionarlos muy bien. Aquf
cabe anotar una pequena observacion, pues, si
bien en la musica el contrapunto es un elemen-
to que hace resaltar el aspecto melddico, en la
lectura parece, de cierta manera, complicarla.
A pesar de esta aparente dificultad que pueda

tener el texto, la forma de escribirlo es una pro-
puesta original, cuestion que hace mucha falta
en las publicaciones de filosofia en nuestro pais.
Una pregunta gufa del texto es ;qué es el jazz
como practica musical desde la perspectiva de
la teorfa marxista?

La tesis mas importante del texto, que el au-
tor propone explicar durante la primera parte, es
la propuesta de interpretacion de que el jazz
es la materializacion del pensamiento musical
cuando se reflexiona sobre la esclavitud disfra-
zada del capital industrial. Para esto, el autor
propone el concepto de esclavitud absoluta. La
esclavitud serd el puente mds firme con el que,
constantemente, comunica la obra de Marx con
el origen del jazz. El autor asegura: “La linea
de continuidad entre la ‘esclavitud politica’ y la
‘esclavitud econdmica’, una vez que puede ex-
presarse musicalmente, es en realidad lo que
da origen al jazz como una practica musical de
consecuencias estéticas relevantes a principios
del siglo xx” (Anguiano Lagos, 2021: 28). Esta
propuesta original es, también, de largo alcance
para posteriores publicaciones al respecto. Ade-
mds, logra dar una lectura propia y revitaliza-
dora de la obra maxima del fil6sofo de Tréveris.

A consecuencia del desarrollo de esta tesis,
se plantea que los origenes del jazz como del
capitalismo son similares: la esclavitud, la mi-
gracion forzada y el juego desigual del poder
politico y econdmico. Asi, el jazz es entendido
como un intento constante de salir del origen.
En ese sentido, el autor entiende al jazz como
una dislocacion o un conjunto de dislocaciones
(del tiempo musical homogéneo, de la partitura
y de la personalizacion de los tonos musicales):
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dislocaciones fugaces, momentos de ruptura
casi imperceptibles, rupturas que regresan a la
forma anterior y en su lugar quedan como pe-
quenas cicatrices. En todo este entramado de
dislocaciones, las notas blue (disminuciones
microtonales de los sonidos musicales) asumen
un juego de transmutacién interesante: una
ambivalencia entre afinado-desafinado, tris-
te-alegre, mayor-menor, realidad-deseo.

Las similitudes que enumera desde un
principio el autor entre El capital y el jazz, aun-
que empiezan por parecer epidérmicas, van
mostrandonos sus profundidades. El cardcter
de inconclusos, por ejemplo, serd una similitud
que se ird complejizando a lo largo del texto has-
ta llegar a su propuesta de las dislocaciones. De
la misma manera, la relacién histérica en la que
surgen va tomando mayor importancia en tanto
se desarrollan las tesis de trabajo del autor, pues
de parecer un simple dato histdrico, el andlisis
sobre el jazz se entrecruza, desde este dato, con
la circulacion dineraria capitalista. ;Como es
posible esto? Gracias a la incorporacién —sub-
suncion serfa la palabra precisa— de la musica a
la forma mercancia. Asi, la estructura musical
esta ligada con la economia politica de la muisi-
ca, como bien asegurarifa Jacques Attali en Rui-
dos (1995). Al respecto asegura el autor:

La diferencia mds profunda entre el jazz y la for-
ma “tema con variaciones” en la Europa moder-
na es causada por las relaciones entre la musica
y la circulacion del dinero, o sea la economia po-
litica de la masica. La combinatoria de los soni-
dos responde a la economia politica de la musica
y no al revés. Mozart sabfa improvisar magis-
tralmente (al igual que Bach, por citar otro re-
ferente candnico de la musica occidental), pero
en el tiempo en que vivié no existia un mercado
para que ¢l pudiera haber ganado dinero impro-
visando musica al pianoforte en tabernas, bares
o funerales. (Anguiano Lagos, 2021: 44-45)
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No se puede pasar por alto el guino a Cortd-
zar, que lejos del subtitulo del libro, “Un modelo
para armar’, aparece algunas veces en el texto
como adepto al jazz: “asi va el mundo vy el jazz
€S COMO Un pajaro que migra o emigra o inmi-
gra o transmigra, saltabarreras, burlaaduanas...”
(Cortazar, 2004: 79), escribe en Rayuela y lo re-
cuerda este autor: el jazz como una perspectiva
de realidad, no solamente como musica-mercan-
cfa. Con la incorporacién casi fantasmagorica
de Cortazar al respecto, hay que recordar que
Rayuela es también un texto jazzistico y esto no
es menor cuestion, pues se resalta el juego de
recreacion que aporta el jazz, la obra de Corta-
zar y El capital mismo. La deformacién propia
de estos elementos se traduce en la dislocacion
jazzistica de las formas musicales; ;como son
dichas dislocaciones? Haré un breve comenta-
rio de cada una de ellas.

La dislocacién del tiempo musical

El tiempo musical es visto por el autor como
una maquina que realiza la medicion del tiem-
po en la musica, desde el atomo temporal que
es el segundo. El compds es la herramienta pre-
dilecta de dicha maquina y la sincopa su mane-
ra de proceder (propia del jazz). ;El resultado?
Una melodia deforme, una evasiéon constante
al desarrollo de la misma —negacién melddi-
ca, aunque para dicha negacion es requerida
ella misma; maquina del tiempo que tiene uno
de sus mejores momentos con la invencion del
metronomo de Maelzel: la gloria del tiempo
homogéneo—. La negacion melddica requie-
re, pues, de la melodia como forma musical;
en este sentido no existe la plena libertad, asi
como en el capitalismo tampoco. Por esto, “sa-
biendo que la libertad es imposible, al menos
intenta desenfocar el punto material de la ‘nue-
va esclavitud” —la capitalista— que se expresa
en el contrato de trabajo por salario” (Anguiano
Lagos, 2021: 94).
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Sobre la dislocacion que se debe a la mdquina
de la interpretacion apegada al diagrama o

partitura musical

La tecnologia moderna, que es la partitura de
origen carolingio, fue subsumida por el capita-
lismo, presentandose ahora como mercancia.
No todo fendmeno moderno es necesariamente
capitalista, aseguré Echeverria. El no uso de la
partitura —digamos mejor, su dislocacion— es
relevante al tener en cuenta que los musicos de
la diaspora hacia Nueva Orledns fueron for-
mados bajo el régimen de esta maquinaria. La
forma de composicion jazzistica también repre-
senta una dislocacion de la division del trabajo
musical (compositores, orquestadores, arreglis-
tas, ejecutantes) propio del capitalismo. La au-
sencia —aunque no total— de la partitura juega
un papel econémico con la improvisacion. En
este sentido, la partitura, los cancioneros, etcé-
tera, como mercancias, juegan un papel impor-
tante.

Dislocacion de la maquina de tonos

La maquinaria de tonos no es mas que el sis-
tema musical occidental dodecafonico. Esto es,
una maquina de produccion del sentido sonoro
musical. El juego de identidad de los sonidos
musicales (notas) devela la importancia de per-
sonalizar los sonidos por medio de un registro
de hertzios especifico, personificacion que se
logra con la ayuda de la materializacién que
otorga su escritura en la otra maquinaria que
es la partitura. Asi, el jazz serfa ese movimien-
to de despersonalizacion —mas bien, de su in-
tento; un intento de fantasmagorizar, como lo
propone su autor, a los sonidos musicales; un
intento por hacer ver la artificialidad identita-
ria del sistema de sentido musical—. Esta labor,
en parte, se realiza con las notas blue, esas no-
tas que crean su propio territorio en un sistema
que naturalmente no les tiene un lugar. El jazz
otorga al ruido un lugar en el sistema musical,
dando asf sentido a lo que no lo tenfa. Dichos
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sonidos fungen como notas fantasmas apor-
tando una sintesis negativa el estilo de lo que
Evodio Escalante llama el “lado moridor” de
José Revueltas, es decir, una sintesis negativa
que, lejos de llegar en espiral al progreso, va
creando “movimientos de descenso y degrada-
cién” (Escalante, 2014: 22).

El jazz ha logrado darse paso, junto con
sus desarrollos posteriores como el swing, por
medio del desmantelamiento de estas tres ma-
quinarias. Para el autor, se trata “en términos
técnicos de tres grandes sistemas semiticos
de codificacion y sub-codificacion del soni-
do, para la transmision de un sentido musi-
cal, que se desarrollaron primero como rasgos
de modernidades culturales no-capitalistas,
pero que, paulatinamente, fueron subsumidos
(integrados sistemdticamente), por el modo
de intercambio capitalista” (Anguiano Lagos,
2021: 80). El jazz se presenta como una mer-
cancia poderosa, pues al tiempo que se presenta
como tal, disloca su maquinaria basal. El estu-
dio de estas tres maquinas de sentido posiciona
al autor desde un marxismo de corte echeve-
rriano, es decir, desde un estudio semiético de
la mercancia jazz como productora/dislocadora
del sentido musical.

Para terminar, dejo una dltima anotacién
respecto a las menciones sobre el Sonido 13
de Julidn Carrillo que nos otorga este autor. El
afirma:

Por su parte, en México, el compositor y cien-
tifico potosino Julidn Carrillo (1875-1965), con
su “teorfa de sonido 13", constituye un hito en la
modernidad musical pues ofrecié una compren-
sion acustico-musical capaz de minar no sélo el
sentido de la combinatoria tonal, sino también
las bases mismas del “sistema temperado™ el
sistema de doce notas que rige la musica mo-
derna europea desde que, paradigmaticamente,
Johann Sebastian Bach escribio los 48 prelu-
dios y fugas para cada una de las 12 tonalidades
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mayores y menores del album doble conocido
como El clave (teclado) bien temperado (1722-
1744). Por razones de espacio no es posible de-
terminar aqui si las obras que Julidn Carrillo
compuso para sus instrumentos de “sonido 13”
constituyen, como si lo hace el jazz, una practica
musical de dislocacion, aunque parece probable
que asi sea. El debate queda también abierto.
(Anguiano Lagos, 2021: 86-87)

Mas adelante lo reafirma: "Queda pendiente
establecer, en estudios marxistas futuros, las
conexiones internas entre la estrategia de dis-
locacion jazzistica, la propuesta estético cienti-
fica del sonido 13 de Julidn Carrillo, la estra-
tegia barroca de ‘representacion absoluta’, y la
ruptura con la matriz musical diastematica,
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que realizan los musicos de ruptura en el siglo
xx, mediante el uso de las ‘grafias musicales no-
convencionales” (Anguiano, 2021: 129-130).
Ante estos vistos a la obra del maestro Carrillo,
serfa conveniente empezar este camino de in-
vestigacion estudiando la propuesta de Tino
Contreras en la grabacion Quinto Sol. Miisica
infinita, en donde incorpora el arpa en diecisei-
savos de tono de Julian Carrillo ejecutada por
la fallecida Estrella Newman.

Hasta aqui dejo estos breves comentarios
sobre dicha obra que, si no me equivoco, junto
con el articulo “Filosofia de la musica. El adids
a la musica de las esferas” de Carlos Oliva, in-
augura los estudios marxistas de la masica en
Meéxico, si es que de aqui en adelante podemos
hablar en tales términos.
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